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K muzikologickéemu
odkazu profesora

JOZEFA KRESANKA

(1913 — 1988)

Prt hodnotenl zakladatelského podielu prof. PhDr, Jo-
zefa Kresdnka, DrSc., na dynamickom vivoji slovenskef
muzlkolégie a urovan! jeho miesta | v SirSich bddatel-
skgeh kontextoch sa uf viackrdt spomenula sila a pre-
svedé&ivost, s akou tdto nesmierne rozhladend, hiiZevnatd
a pritom vzdene skromnd bytost, ktorej nedoZitgych 75
rokov st koncom decembra pripomlname, dokdzala na-
stoloval a riedif aktudlne problémy uvlastnej vedeckef
discipliny a chdpaf hodnotu &lastkovijch bddatelskgch
vgsledkov vo svetle ich spoloenskej uZitofnosti. Tema-
tickj ambitus Kresdnkovgch prdc bol preto primdrne
orientovany na SirSie koncipované okruhy a sdvislosti
v¥eobecne] platnosti a zdroveri bol vzdialenf od kabi-
netnej Spekulatfvnosti. Hlbka vedomosti, koncentrované
myslenie a najmd invenény rozlet a muzikantsky citlivg
vztah k hudbe, fiveny aj profesiondlnym skladatelskijm
Skolenim, mu umoZnili dospief k origindlnym, Zivgm
rieSeniam a syntetickgm wuzdverom. Historickd podmie-
nenost akéhokolvek problému bola zdkladnou Kresdn-
kovou metodologickou direktivou, ktort ziskal od svojho
utitela Z. Nejedlého; hlboko presved&eny o jef vieobec-
ne| platnostt aplikoval ju neprestajne od svojej dizerigé-
nef prdce a¥ po vrcholny synkretickj dokument ski-
mania ontologickych, noetickgjech a komunikativnych
vlastnosti hudby - triptych kniZngch prde, venovanych
hudobnému mysleniu. Toto zakotvenie umoZnilo vybu-
dovat pevny argumentatny systém, vnitorne spdjajtci
nSecbecné tvrdenia s [ednotlivgmi poznatkami do dia-

lektického celku.

Zdrojom Kresdnkove| vedeckej stratégie bolo popri
permanentne| analgyze celku a postihovant jeho Specific-
kgch kvalit feské estetické myslenie a klasickd nemec-
kd muzikol6gla. Kresdnkovym cielom bolo prekonaf izo-
lované pohlady a metddy bddania, ktorgjch sa doptadtala
portemannovskd eurépska muzikolbgia: pod ndzvom ,hu-
dobré myslenie” proklamoval superdisciplinu, ktorej po-
slantm bolo integrovat fednotlivé discipliny (hudobni
akustiku, fyzioldgiu, psycholdgiu, estetiku, socioldgiu],
ktoré sa v dbsledku Specializdcie sktmali samostatne a
tasto izolovane. Pritom ne$lo o negdciu Specifickosti
fednotlivgch odvetvl muzikoldgie, ale o zdmer postavif
hudbu a hudobné myslenie ako jej vgkladovd bdzu do
stredobodu, z ktorého by sa vyjasrfioval ich vztah k jed
notlivgm disciplinam. Tdto, postupne sa rodiaca stra
téyla nebola vSak prejavom priklonu k niektorgm mod
nym olndm, poznamendvajticim vgvo] eurépske| muztko

| Pokratovanie na 10 str !

Vianoce ... Niet vari iného sviatku, ktory by néas in-
tenzivnejsie vfahoval do detstva, rodinného kruhu, ke-
dy sa sentimentdlnost nepocifuje ako gy& a Cistd det-
skd radost rezonuje v kaZdom z nds. Sme zrazu akysi
lepdl, obdardvame sa navzdjom nielen materidlnymi
statkami, ale i dobrym slovom a pocitom spolupatriénos-
ti. V takomto Case nas kaZdy prejav nekultdrnosti, ne-
citlivosti, vulgérnosti a mravnej otupenosti — predo
vietkym mladych Tudi — zasinhne ovela silnejsie: zrazu
sme zaskolen{ vlastnym zlym svedomim — pre stratu
kontinuity v odovzddvani mordlnych zdsad, ktoré sme
dostall od svojich rodifov a ako dlh 2z rozpravky
0 troch groSoch méme povinnost ich vratit, ¢ postdpit
dalej. Zanedbali sme citovid vychovu, akoby sa ona de-
dila automaticky, bez néasho cielavedomého asilia. DoSli
sme pozoruhodne daleko v technickom pokroku, ale do-
dnes oblast spolofenskych vied nemd v ramci vedecko
technického rozvoja rovnopravne postavenie. (S tym sa-

ky sa teda op#t zaoberali v ppdstate rovnakfmi probié
mami — napriklad principom kreativity, roky prokla
movanym, no dodnes v 3kole minimélne vyuZivanym

a nielen na hodindch hudobne{ vychovy [nase detl s
hodnotené predovietk¢m za schopnosf{ memorovat kvan
tum vedomosti, ale nenaucdia sa ich uZ tvorivo a sao
mostatne aplikovat v praxi). NemdZem tu podrobne
komentovat vietky referdty venované analyzam p obha
jobe rdznych pristupov k jednotlivim zloZkdm hudobnei
vychovy; polemika o tom, ako napr. naufit deti sprav-
ne intonovat, rytmizovat, & uéit deti noty alebo spievaf
tudové pesnitky, atd., je pre celkovy dojem nepodstatna:
v nAvrhu na text zaverefného uznesenia ma zaujalo
poZiadavka na posllnenie paodielu spevacke| ¢innostl,
intonédcie a hlasove| ako aj pohybovej vychovy a dbraz
na aktivitu, tvorivost a fantazijnost Ziankov. Prislubom.
#e sa lady okolo hudobne| vychovy skutotne pohli, |
planované zavedenie estetickej vychovy ako povinného

Brana nielen do sveta hudby

visi zasa jednostranné preferovanie polytechnicke] vy-
chovy vo vychovno-vzdelavacej sdstave na akor estetic-
kych predmetov.) Hoci sa uZ vela rokov zdOraziiuje
[viiédinou iba verbdlne) vyznam estetickei vychovy pre
vyvo| harmonickej osobnosti, v skutonosti si nechce-
me pripustif, Ze pre rozvoj uréitych vlastnosti, ako napr.
tvorivosti, emocionality, schopnost! empétie a socidlne|
komunikédcie je estetickda vychova skutofne nezastupi-
teIn4. Prefo to spomfnam? b

Minuly mesiac (22.-24. 11.) prebiehala v Nitre uZ tretia
celoitdtna konferencia venované problematike hudob-
nej vychovy. Na prvy pohlad snad dzko Speciallzovana
téma Osnovy a utebnice hudobnej v§chovy z hladiska
stasnfch a buddcich potrieb sa dotykala celkovej kon-
cepcle nasei vzdelavacej sdstavy a tym aj dalSej per-
spektfvy vyuCovania hudby v materskych, zdkladnych
a strednvch Zkoldch. To, aky vyznam sa pripisoval to-
muto podujatiu, doklada aj Gfast vyznamngch hudob-
nych institdcil na organizdcii konferencie — Zviz Ces-
koslovenskych skladatelov a koncertnych umelcov, Zviz
slovenskych 1 teskych skladatelov a koncertnych umel-
cov, obe ndrodné hudobné spolo&nosti, Cesky a Sloven-
sky hudobny fond, ako aj Pedagogicka fakulta v Nitre.
Nad konferenciou prevzalo zaStitu Ministerstvo Skolstva,
mladeZe a telesnej vychovy SSR.

Vysledky trojdiiového rokovania, v ktorom dominovali
pracovné zasadnutia venované analyze osnov a udéebnic
hudobne| vychovy, ukézali na nejednotnost a neujasne
nost v otdzkach obsahovej ndplne uéiva, na nesystema-
tickost vyuky, nedostatoénd technickd vybavenost ufeb-
nf a nekvalitnd odbornd pripravu uéitelov. Tieto prob-
lémy sa prejedndvalli uZ na prvej takto zameranei kon-
ferencii v roku 1984, ktora vlastne po prvy raz na ceto-
itatne| platforme poukédzala na doslova katastrofdlnu si-
tudciu v hudobnej vychove. Zial, napriek ur&itym Clast-
kovgm zlepSeniam, sa mnohé ndvrhy na riedenie ne-
priaznivého stavu dodnes nerealizovall, mnohé prispev-

predmetu aj na vdetky typy strednych 3kol. Bude vSak
treba velmi zvAZit konkrétnu podobu predmetu, na ¢&o
upozorfiuje zaveretné uznesenie: estetickd vychova by
sa mala dosledne chapaf ako polyesteticka, aby v net
kaZzdd umeleckd disciplina, teda a} hudba. bola pont
mand ako samostatny predmet.

Na za€latku €lanku som spominalu vplyv umeleckého
vzdelania na usmerfiovanie kladnych moralno-citovych
vlastnostl. Nemé& zmysel malovat si veci na ruZove a
cakaf, Ze sa po zavedeni estetickej vychovy razom ako
Sibnutim ¢&arovného pratika z vlkov stand ovce. Vycho
va je dlhodobd zdleZitost. A na aspech celého projektuv
bude urdite vplyvat spolofenské ohodnotenie esteticke;
vychovy. Pokial hudobnii vychovu na zakladnych Sko-
lach ufia nekvalifikovani,, pripadne malo erudovani ud!
telia, pritom sa casto hodina vyuziva na doucovanie
inych, ,doleZitej3ich” predmetov, nemdiZeme Cakat. Ze s
ziska medzi ostatnymi vychovnyml ¢innostami patriénd
vaznost. Aj v ramci konferencle viak wystripil ufttoel}
ktorého %iacl si nadSenymi milovnikmi hudby: dokdZu
k nej zaujaf vlastny tvorivy postol a nerobi im prob
|émy zvladnuf i pomerne znaéné penzum vedomost!
Tento pedagbg je v3ak ucitelskou osobnosfou v pravom
zmysle slova a dokézal postavit v ramci svojei 3koly
hudobnti v§chovu na vyznamovo rovnocenna uroven s
ostatnymi predmetmi. Teda zanieteny, vzdelany utitel
a zaujfmave podané latka doké&Zu | dnes vzbudif za
ujem a priviest deti k umelecky hodnotnej hudbe. Pri
klafiam sa k nézoru viacergch referentov, nby sa hu
dobna vychova otvorila aj populdrnej hudbe a pomohls
sia | tu hodnotovo zorientovat. Nemalo by to viak byt
na Gkor naZ%ei ludovey plesne, Ktord 1 dnes znamena
jedine&nd identitu s vlastnym nérodom, prislusnost ku
krajine a spolofenstvu ludl so spolotnymi dejinami
a tradiciou. A potrebu primknutia sa k vlastnym kore
flom prdve v tomto sviatofnom obdobi pocitufeme zvlast
intenzivne. MARTINA HANZELOVA

Satastom konferencie bola i vystavka uéebnic a utebnych pomdicok hudobpej vvechovy
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S. A. Mikulik z Minska, Foto: A Maclova

@ STRETNUTIE MLADYCH TALENTOV
Tak by sa dala nazvat Smetanovskd klu-
pirna sataz, ktorej XVIili, ro&nik sa u-
skutoénil v dnoch 16.—21. 11, 1988 v
Hradei Kralové, Na rozdiel od medzind-
rodnef smetanovskej satate, ktord sa
kond v rdmei Praiskej jari, je tdto (tieZ
s medzindrodnou aéastou| urdend najmd
mladgm ‘-~ posluchdtom akadémil u
konzervatorit, i

Tohto roku ich bolo 37, z toho len
osem zo Slovenska. [e to Skoda, %fe slo-
venski dozrievajici umelci nevyuZivaji

vo pdésej miere moZnost{ porovndvat svu .

je kvality s vrstovnikmi z Ciech i zo za-
hraniéiu, adast ktorych je momentdine
sice min'mdlna, ale organizdtori uf pod-
nikli uspesné kroky na jej finanéné
zabezpedenie.

Naprick tomu, e atast mladijch kla-
viristov zo Slovenska nebola poletnd,
bola wveelku uaspeind. V prvej kategdrii
chsadil 3. miesto Marcel Stefko z VSEMU,
ktorg ziskal zdroven cenu profesora Vde-
lava Holzknéehta za najlepdiu interpre-
taciu skladby 20. storolia. Cenu v tejto
kategGrii — pianino Petrof, ktori veno-
val odborovy podnik Ceskoslovenské hu-
dobné ndstroje Hradec Krdlové, spolu-
usporiadatel sttaZe, si do Minska odvie-
zol  jeding zahraniényg uadéastnik, 24-roé-
ny Sergej Alexundrovid Mikulik. Prvd ce.
nu v druhej kategorii a tief Cenu prof.
Vdclava Holzknechta ziskala Diana Viz-
vdriovd z bratislavského konzervatoria.

Satal vyvrcholila sldvnostngm koncer-
tom lauredtov za sprievodu Stdtneho
symfonického orchestra z Hradea Krdlo-
vé, pod taktovkou Mdria Klemensa.

ANETA MACLOV A

Pohlad na expoziciu CSHM v Leningrade.

-

POZNAMKA

Este raz BHS

Nedd mi nevratit sa e3te raz k nd3mu
vrcholnému festivalovému podujatiu a
nespomentit zédstoj Cs. televizie v jeho
propagdcil. Boll to jednak uZ tradi¢né
zéznamy z koncertov [(tento rok aZ de-
saf!), ale aj tak prepotrebné Spravo-
dajstvoe BHS, ktoré vyvolalo, alebo
aspofi malo vyvolat, ako sa nazddvam,
patritni pozornost. Bol s nfm totiZ spo-
jeny rad otdzok, pri mikroskopickom po-
hlade prerastajicich aZ do problémo-
vych okruhov: 1. Vysielaci #as spravo-
dajstva. V 3ir3fich kontextoch znovu iba
potvrdzuje ,vdZnost“ postavenia na3ej
hudobne| kultiry v celospolofenskom
dianf. Zaradenie tejto nie nezaujimavej
publicistickei reldcie na zéver vysiela-
nia druhého programu povaZujeme za
absurdné, neddstojné v¢znamu BHS a z
ekonomického hladiska (premietnutého
do roviny kultdrneho povznesenia néro-

Foto: | Tomk
da, za stratenu investiciu. Navrh: skea
tenie spravodajstva z 10'—13' na 6'-—7"
@ jeho zaradenie za Televizne noviny.
2. Adresét spravodajstva. A ko Osmimf
odvysielanymi reldclami pribliZif priebeh
a atmosféru festivalu bolo tvorcom jas
né. (NepovaZujem za potrebné na tomto
mieste diskutovat o autorskom a mode-
rdtorskom pristupe Evy Bartovitovej, o
reziinom poiatl Jozefa Novana ani o
prdci s kamerou BohuSa Syneta.) Komu
~— to fe uZ otdzne. Odhadnaf ¢&i ,na-
va%it" obsahovi @ odbornid droveii v
prostred! kultGrneho ignorantstva a ne-
gramotnosti je skutofne problematické.
Névrh: dofasne a hlavne premyslene sa
sklonit .k lidu nf%Z“, nevystrasit ho z4-
Iahou siafasnej hudby, nebat sa ,polopa-
tizmov“. Slovami ]. L. Bellu — ,na vkus
obecenstva sa obzerat len natolko, aby
sa ono chladne neodvrétilo od nedostih-
nutelného preitho zndzornenia a vyletu-
jfac na vZdy vy3sie stanovisko zahalovat
vytvory svoje tajomstvami, ktorych pos-
tupné rozifrenie nadobida napravenie a
zuslachtenie umeleckého vkusu vObec®,
JURA] DOSA

@ HUDOBNE NASTROJE DO SVETA. Hoci sa odborov§ podnik Ceskoslovenské
hudobné néstroje so sfdlom 'v Hradci Krélové podiela ma celosvetovej produkcii len
1,5 perc., patrf k jednfm z méla v§robcov, ktori vyrébaji takmer celf sortiment
klasickfch hudobnych néstrojov. Znaky Petrof, Weinbach, Rieger-Kloss, Scholze,
Amati, Cerven§, Lidl sa prostrednictvom obchodného zévodu Musicexport dostévajd

do celého sveta.

Zatiatkom roka podnik pravidelne prezentuje svoje vfrobky na najvditiom vel-
trhu svojho druhu Musicmesse vo Frankfurte nad Mohanom, kde uzatvéra prevaZni
vésinu svojich kontraktov. Tohto roku vystavoval okrem toho na veltrhoch w Lip-
sku, Viedni, Innsbrucku, Zshrebe, Nikosili a v Brne. V lete initalovali pracovaici
CSHN samostatnd individuélnu vstava v Dubrovniku, v oktébri vo Variave a v mo-
vembri v Leningrade. Men#imi prileZitostnfmi vystavkaml predstavili najm# novinky
aj nafe| verejnosti — napr. v rAmci Dnf novej techniky v Nérodnom technickom
mazeu v Prahe, na vfstave ,Drevo — moja profesia“ v Bratislave, & v Nitre pri

prileZitosti III. celoitétnej konferencie o hudobnej vfchove.

—AM

Opat
uspesni

Pre malé, priblizne 15-tisicové mes
teéko Gastelfidardo, ktoré leXi na se
vere Tallanska, nedaleko Ancony, fe
priznafné, fe ndklonost k hudbe satu
spdja s tradiciou vgroby akordednov,
o tom sved®i aj ,Museo internaciona-
le della fisarmonica“. A prdve tradi-
cta vgroby akordeénov spdsobila, Ze
sa tu kaZdorotne zaliatkom oktébra
kond safaz ,Premio internacionale
citta di Castelfidardo per solisti e
complessi di fisarmonica”, na ktorej
si maft moZnost zmeraf sily akordeo-
nisti z celého sveta. Medzi tastnikov
tohtoroénej stfaze [13.—16. 10.] pat-
rilt opdf tiaci z Konzervatoria v Zili
ne, ktorf uf viackrdt opastali Talian-
sko ako lauredti tohto medzindrod-
ného kolbista, V zoznamoch uadastni
kov sa objavili aj také vgjznamné me
nd ako Fabiano Jamark, Luciano Bion-
dini — vifazi safafi v Klingenthale,
siatate CIA, atd. Takmer vletky vy-
kony boli na velmi vysokej drouvnt,
nepatrné rozdiely sa ukdzali vo vdf-
Sich technickgeh moZnostiach gombi-
kového bajanu oproti planovému
akordednu, pretoZe sutaZili vietky nd
stroje spolotne. Prirodzene Dboli zvy
hodneni ti safaZiaci, ktori predviedli
svoj repertodr na ndstrojoch Plginni,
Bugari, Borsini a pod. Vgkony hod-
notila medzindrodnd porota. RuSivym
momentom bola akustika niektorjch
sifaZnych priestorov, ale aj nedosta-
tok pripravngch miestnosti. Poéas s
fale sa kaldj veler konal verejny
koncert s volngm vstupom safatia-
cich. Ué&inkovala tu elita akordeonis
tov z Talianska — Musichini, USA —
Art Vam Dame, ZSSR, Polska, takZie
si prisli na svoje aj ti najndro&nejsi
posluchdéi, Velmi dobry dojem v nds
zanechal i akordednovy sdbor mesta
Castelfidarda; upttal ani nie tak kva-
litou interpretdcie a dokonalou st-
hrou, ale predovietkjm neopakova
telnou atmosférou a kontaktom s
posluchdémi,

V tejto naozaj ipifkovej konkuren
cli hrdéov z celého sveta obsadili nu-
i 3tudenti v oboch kategdridch ,zla
ty stred”. Domov odchddzali plni doj-
mov a zdZitkov.

MARTA JANICIKOV.

ﬂhﬁanovv festival vo Vilnuse

¥e u nds nemaji akordednové orchestre
nijakt tradiciu.

Na festivale znela akordednovd hudba
v¥etkych Z*dnrov, od stfasnej moderny,
predstavovane| dielami domdcich skla-
datetov Tamulionisa, Svedasa, Bagdona-
sa a i., ndsho Hatrika, sovietskych skla-
datelov Zubického a Zolotariova a i., aZ
po zdbavny a estrddny Z2dner predsia-
vovany najmd finskymi a
umelcami. Z estrddnych akordednovigch
stborov vystapilt sabory Retro a Kaskd-
da.

Sudasfou 1l. medzindrodného festivalu
akordednovej hudby bolo | sympézium
pod ndzvom — Akordedn v stfasnej hu-
dobnej kultdre. Toto pracovné podujatie
viedol profesor Alfred Mirek, autor mno-
hgeh akordednovgeh 3kél. Bolo mi cfou
a poteSenim vystapit na jednom z kon-
certov ako predstavitel &eskoslovenského
akordednového umenia a predviest na-
Su literattru, najmd diela Hatrika a na
sympdziu predniest svoj referdt o life-
rattre, pedagogike a dejindch akorded-
nu v

Oé&astnict 1. medzindrodného festiva-
lu akordednovej hudby sa grupovali pre-
dovsetkym zo ZSSR, PLR, BLR, NDR a
Finska, Organizdcia festivalu bola vgbor-
nd, #o dokumentuje uX spominang fakt o
ndvstevnosti
i adfast rozhlasu a televizie na sldvnost-
nom otvdracom a zdverefnom festivalo-
vom koncerte.

Na zdver iba mald pozndmka — po
ndvrate z Vilnusu mi ostala v srdei Ia-
tost nad postavenim akordednu v na3ej
hudobnej kultare. A tak ndm, akordeo-
nistom, neostdva ni¢ iné, len
vytrvalo spolupracovat so skladatelmi,
rozvijat pedagogiku a byf neustdle v
kontakte s vyrobcami ndstrojov, aby sme
udr2alt krok so svetovgm vgvojom.

Od 1. festivalu akordeénovej hudby vo
Vilnuse uplynuli dva roky. Za ten &as
presti: akordeénu v Litovskej ZSSR stip-
la. Pri odbore kultiary mesta Vilnus bo-
la zalotend v roku 1986 Rada akorded-
novej hudby, &im boli vytvorené pod-
mienky v daleko vdé¥ej miere pozgval
akordeénovych umelcov z celého Soviet-
skeho zvdzu, ako aj komorné akorded-
nové zoskupenia a velké akordednové
orchestre.

Biendlny festival sa stal sviatkom hud-
by celej Litvy. Znie to priam neuveri-
telne, ale akordedn je v tejto soviet-
ske] republike najoblabenej3i hudobny
ndstroj, vyuZivany vo v3etkfch Zdnroch
hudby a pristupuje sa k nemu bez akgch-
kolvek predsudkov, V tejto sdvislosti sa
mi Zfiada spomenif velkolepd ndvitev-
nost na vsetkgch koncertoch. Aky to
sen pre nds, Ceskoslovenskgch akordeo-
nistopf

¥ priebehu podujatia [od 12. do 16.
oktébra) odznelo 15 koncertov, na kto-
rigch wystiapilo celkove 17 solistov [ak
potitame aj koncert 3tudentov tamojiej
vysokej Skoly). Z najzndmejsich to bol
zasl, um. Fridrich Lips, zasl, um. Vjabes-
lav Semionov a [urij Dranga z Moskvy,
Viktor Dukaltetenko 2z Leningradu —
vdetei  pifazi medzindrodngech stfaZi,
Henn Rebane z Talinu, Unto Jutila z Fin-
ska a ini. Dalej vystipilo duo, zloZené
z pedagégov vilnuského konzevatdria,
dve akordednové trid, 2 akordednové kvin-
tetd, Varsavské akordednové kvintelo
{zndme aj ndSmu publiku) a domdce
kvinteto Concertino. Okrem toho sme
mall moZinost vypobut si vynikajice
akordednové orchestre: Akordednovy or-
chester z Klingenthalu, zloZeny z pra-
covnikov zndmej firmy na vgrobu akor-
dednov Weltmeister, vynikajtci akorded-
novy orchester z Rigy a domdci akor-
dednovy orchester z Vilnusu. Akd $koda,

estdnskymi

CSSR.

na kaidom podujati, ako

nadalej

VLADIMIR CUCHRAN

Prislo do redakcie

Joxet Malovec: Komorns symfénia, partitGra, Opus Bratislav
Eugen Suchoii: Metamorfézy pre khmr'l:rpu Bratislava i
Plotr ITji# Cajkovskij: Album pre mlsdeZ, Opus Bratislava o

Najkrajile valtiky, klavir,

s Bratislava

Dezider Kardod: Klavirne skladby, Opus Bratislava

Jozel Zsapka: Gitarové akordy a znatky pre samoukov, Opus Bratislava
Deti s hrajii — vfber skladieb pre akorde6n, Opus Bratislava

Jozel Vaiiica: Praktickd Zkola hry na akorde6ne, Opus Bratislava
Malokarpatskd kapela, Dychovd hudba, Opus Bratislava

Peter Cén: Primo vere, Tri miefané zbory a cappella, SHF

Mikulés Schneider-Trnavsky: Muiské zbory, SHF

Vitazoslav KubiZka: Jesennd sonéta, viola a klavir, SHF

Irls Szeghyové: Vivat leto!, klarinet sblo, SHF

Pavol Malovec: Prelfidis pre malych gitaristov, SHF
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@® Michal Galovec, dlhoro&ny hlavny
dirigent Ustrednej hudby Ministerstva
vnitra osldvil svoje pédtdesiatiny (19.
novembra). Jeho &innost je spHtd naj-
m# s Ustrednou hudbou MV, s ktorou
absolvoval rad koncertov — od vychov-
nych pre mladeZ, aZ po letné promenéd-
ne koncerty, fadéinkoval na viacerych
prehliadkach a festivaloch dychovych

hudieb (P&divého Trencin, Podtatransky.

festival), spolupracoval s Cs. rozhla-
som a televiziou a realizoval i niekolko
nahrdvok pre Cs. hudobné vydavatelstvo
Opus. Venoval sa aj skladatelskej tvorbe
predovietk¢ym pre dychové orchestre, v
roku 1978 zfskal 1. cenu na skladatelskej
sifa¥l Padivého Trenéin. V sid¢asnosti
pOsobi ako veddci dychového odboru na
bratislavskom konzervatoériu.

@® Jeden z najdaspesnejSich skladatelov
slovenske{ populdrnej hudby Andref
Lieskovsky sa 22. 11. doZil sedemdesiat-
ptf rokov. Ako dlhorodny redaktor hu-
dobného vysielania Cs. rozhlasu sa vo
velkei miere pri¢inil o wvznik Tanec-
ného orchestra Cs. rozhlasu, ktorého bol

ANTI

spofiatku a| umeleckym veddcim a dro
maturgom. Pre tento sdbor napisal
svoje najzndmejdie tanedné plesne [Pol
né kvety, Havana, Kamila, Skryl sa me
siac, MOj manZel), komponoval aj sklad
by tzv. vyisieho populdru, valdfky, pol-
ky pre dychovy orchester. Za svoju
aspedna skladatelskd tvorbu v oblasti
populdrne| hudby ziskal viacero ocene
ni, v roku 1972 Cenu ZSS.

@ Jaroslav Meier oslavil 7. 12. sestde
siate piate narodeniny. Studoval organ
kompoziclu na Hudobnef akadémit v Pra
he a na Stdtnom konzervatbriu v Brar!
slave, po skonfenf 3tddif sa venoval k-
tivnej koncertnej &innosti a safasne po
sobil ako redaktor v Cs. rozhlase. Jeho
hlavné pOsobenie sa viaze k Cs. televizil,
kde bol dlhé roky 3éfredaktorom Hlav
nej redakcie hudobného vysielania. Bo-
hat4d je aj jeho skladatelsk& prédca, kio
rd obsahuje asi tristo opusov rozlitne|
scénicke{ hudby, symfonické, komorngé
diela, piesfiové cykly a opery. [e auto-
rom prvej slovenskej televizne| opery
(Noc pred nesmrtelnostou]. —H--
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Celkom konvenént dramagurgiu priniesol koncert 10.
a 11. novembra. Slovenské filharménia, s6lista Alexan-
der Jablokov a dirigent Oliver Dohnéyl — to bola in-
terpretaénd zostava tohto podujatia. Dramaturgiu tvo
rila symfonickd béseit B. Smetanu Z teskfch luhii a
héjii, Cajkovského Huslov§ kencert a DvofFékova ,Osmig-
ka“. Neviem, ktord z tychto skladieb prildkala do Re-
duty taky neobvykly pocet divdkov ... Oliver Dohnényi
nasadil v Smetanovei skladbe pdsobivy mikk¢ zvuko-
vy idedl dosahovany klenutou kantilénou, prelinanfm
zvukovych ploch jednotlivgch sekeif a eliminovanim
prikrych kontrastov a cezidr. Pravdu povediac, bol som
prijemne prekvapeny, pretoZe otdzku frazovania som
povazoval za jeden z najdiskutabilneidich &lankov diri-
gentského profilu O. Dohnanyiho. Populdrna skladba v
dobrej interpretacii navodila v koncertnej sieni priaz.
nivi atmosféru pre s6listu A. Jablokova, ktory sa roz-
hodol popasovat s kolosom huslovej koncertantnej lite-
ratiry, s Cajkovského Koncertom D dur. Odhliadntc od
toho, Ze tdto skladbu mé bratislavské publikum moZ
nost pocuf v ramci jednej sez6bny viackrat, vykon
A. Jablokova som oCakdval so zvedavosfou. Tridsafpit
mindt kontaktu huslistu s partitirou tohto diela odhalf
vietky ,.pro“ aj ,kontra", vynimkou nebol ani A. Jab
lokov. Nejedného navstevnika koncertu rudili viacna-
sobné intona&né kolizie, predovietkym v dsekoch napl-
nenych naroénymi chromatick¢mi stupnicovymi pasa-
#ami alebo cezoktavovymi skokmi. Kozmetické chyby
krésy takého druhu treba korektne prehliadnuf, ak ne-
zasahuja rudivo do celkovej atmosféry reprodukcie die-
la. Alexander Jablokov tento limit tolerancie v3ak &ias-
tofne prekroc¢il. Umelecky profil mladého huslistu ne-
sie vyrazné c¢&rty sovietskej huslovej 3koly, ktord sa
prejavila na bravirnej technikej pravej ruky (t4 sa mi
zdala byt istejdla ako lavd ruka) a v schopnosti dyna-
mizovat kaZdd frdzu vnidtornym agogickym napétim
mikrorubdtom a vyrazovou velkorysosfou. Napriek ne-
poplerateInej romantickej pulzacii Jablokovovej hry, hus-
lista ostaval ,na zemi“, neutiekal sa k nedisciplino-
vanému hedonizmu a svojvoli. Cajkovského Koncert vy-
znel v jeho rukadch skor subtilne neZ majestdtne, v mno-
hom na miia zapdsobil novo, o v sivislosti s takym
.evergreenom” nemdZem konStatovat vidy.

Vyvrcholenim 3tvrtého abonentného vedera v Redute
bolo uvedenie Dvofdkovei 8. symfbnie. Pondkala sa
obzvlast lakavd konfrontdcia 8. symfonie ,made by"
Ceska filharmo6nia s V. Neumannom v ramci BHS s kon-
cepciou Olivera Dohnédnyiho, ¢o mladému slovenskému
dirigentovi a orchestru SF rozhodne situdciu nezlah&o-
vialo, Na adresu hrdcov orchestra nemofZem vyslovit ani
jedno slovo vycitky. Slovenskéa filharmoénia sa op#t blys-
la nadpriemernym vykonom, z ktorého vyZarovala ra-
dost z hry a suverénne zvladnutie hudobného textu. Za
vietky vydarené situdcie spomeniem prekrédsne duo kla-
rinetov v druhej ¢&astl, ktoré podéiarklo krehkd néd-
heru Dvofédkovej hudby. Oliver Dohnényi sa v 8. sym-
fonii takisto citil ,doma", sdstredil sa na profilovanie
detailov, na zvukova kompaktnost. Zvukovd vygslednica
sa odlidovala od vyslednice Ceskej filharm6nie predo-
vietkym men3im zdOraziiovanim sekcie plechovych né-
strojov. Skoda v3ak, %e v iskrivom Fin4le zanikol po-
vestny , lauf” trubiek v zé4vere¢nom orchestrdlnom tutti.
Aj Dvordkova symf6nla teda v mnohom zaujala, nevy-
boéila z kvalitativnej tirovne celého koncertu a zavisila
veelku aspeidné podujatie.

anw

Druhy raz v tejto sezone malo bratislavské publikum
moznost sledovaf vikon Slovenského komorného orches-
tra s Bohdanom Warechalom., Dvojica abonentnych kon-
certov Slovenskej filharmoénie (17. a 18. novembra) pat-
rila hudbe Johanna Sebastiana Bacha, jeho Styrom Bran-
denburskym koncertom (& 3—6). Warchalovci prildkaja
do koncertnvch sieni vZdy mnoZstvo posluchéov, no v
tomto pripade nadv#zovalo ich vystipenie z hladiska
zujmu na predchédzajice abonentné koncerty. Brati-
slava akoby sa vzmahala z krizy, ktord sa v uplynulej
sezOne prejavovala poloprdzdnymi priestormi koncert-
nych sal, SKO, B. Warchal, cely rad poprednych sb6lis-
tov zaktivizovanych v impozantnych kompoziciéch J. S.
Bacha, to v3etko vytvorilo idedlne gravita&né pole pre
milovnikov kvalitnej hudby a kvalitne| interpretécie.
Program koncertu mal svoje opodstatnenie — dva vy-
razne soOlistické koncerty ([piaty a 3tvrty] zaznell me-

Slovenska |
filharmonia;

dzi dvoma ,symfonickymi” koncertmi (%iestym u tre
tim). Prvym &fslom programu bol Ziesty Brandenbursky
koncert B dur. Kompoziciu, ktora sa pribliZzuje ku kon
cepcii tuttl-koncertu" postupnym eliminovanfm vyhra
neného vztahu sb6la a pléna, ponfmal B. Warchal a SKO
zauiimavo komorne. V##¥mi ako na kvalitu zvukove| ma-
sy sa sastredili na vystihnutie drobnfch detailov za-
Sifrovanych v polyfonickom pradive hlasov, v popredi
teda stdla skOr Struktira, ¢o je v interpretadnom profi
le SKO pomerne vzédcne. Po vydarenom prol6gu nasle-
doval piaty Brandenbursk¢ koncert D dur pre s6lovi
flautu, husle a &embalo. Tu uZ, samozrejme, zaznelo
typické ,warchalovské" orchestrdlne tuttl ako vyrazovy
aj Strukturdlny protip6] s6lového tria — Milo# Jurkovig,
flauta, Petr Macetek, husle, Alexander Cattarino, tem-
balo. Zda sa (a vystipenla SKO v ramci BHS '88 to tieZ
naznatili), Ze obdivovatella nasho %pitkového telesa bu-
di ndteni vo svojich predstavdch a ofakédvaniach mier-
ne ,preladif” v oblasti zvukového idedlu siboru. Ten
smeruje od povestného briosa k vyrazovému typu co-
modo, k umiernenosti a tlmenej$im farb4am. Zmeny v
zostave orchestra na$li svoj pochopiteIny odraz v pro
filacil zdkladnych interpretadnych vychodisk a tenden-
cil. Ni¢ sa v3ak nezmenilo na hra&skej zdatnosti &le-
nov SKO, hoci vekovy priemer znaéne poklesol. Trafa
sOlisti sa svojlm interpretaénym pristupom organicky
zatlenll do celku, ich hra obsahovala vycibrend tech-
niku (¢o sa prejavilo najm# v precizne vypracovane
ornamentike) a aj 3tylovo koredpondovala s intencia-
mi SKO. 4. brandenbursk¢ koncert G dur pre sOlové
husle a dve zobcové flauty zaznel v podanf Andrey Ses-
takovej (&lenky SKO), Gabriely Krtkovej a Jany Nové-
kovej. A, Sestakova je mimoriadne disponované huslist-
ka, silna sOlisticka Individualita. Svoje kvality potvrdila
aj na ploche Bachovho koncertu, no obfas som mal do-
jem, akoby sa do subtflnej Struktiry bachovske] parti-
tary ,nezmestila“. V niektorych dsekoch jej hra kontras-
tovala s hrou dvoch flautistiek, ktoré, hoci sa nevyhli
niekolkym intona&nym kolfzidm, podali velmi hodnotny
a sistredeny vykon. Tretl koncert G dur vytvoril ideé4l-
ny epilog k veferu strdvenému so Slovensk¢m komor-
nym orchestrom. Jeho motoricky charakter, dynamizmus,
permanentny pohyb v rdmci hustef faktdry tspesne ko-
runoval koncertné podujatie nasytené prekrdasnou hud
bou a pozoruhodnymi interpretaénymi koncepciami. Je
mo#né, Ze nejeden privrZenec ,warchalovského baroka"
spred niekolkych rokov ostal mierne frustrovany, no
aj pristup, akv hr&él prezentovali na tomto poduiatf,
mus! akceptovat a pozitivnhe hodnotit. A ¢o je hlayné —
kaZdy z nés iste r4d vidi Bohdana Warchala s huslami
v rukéch.

24, a 25. novembra ovlddla Redutu ind atmosféra. Mo-.
numentalny interpretany apardt pozostdvajicli z or-
chestra Slovenske| filharménie, Spevéckeho zboru mes-
ta Bratislavy, 3tyroch sOlistov a dirigenta Juozasa Do-
markasa (ZSSR) predstipil pre plnd koncertnd siefl s
epochdlnym Requiem Giuseppe Verdiho. Jeho zaradenle
do cyklu treba vidiet predovietk¢ym cez prizmu 175. vy-
ro¢la narodenia talianskeho maestra (to zatial stale
ostdvda u néds nie dostatofne poviimnuté). Verdiho Re-
quiem je skladbou, ktord sa napriek mimoriadne{ oblu-
be nemdbZe nikdy staf o3Gchanym evergreenom tak, ako
mnohé iné populdrne diela. Navy%e, ak odznie v objav-
nej dirigentskej koncepcii, akou sa prezentoval litovsk{
dirigent ]. Domarkas. lej najmarkantnejlou ¢rtou bola
tempovd v¢stavba; cely vokédlno-symfonicky kolos od-
znel v rekordnom ¢&ase, v priebehu osemdesiatich minft
(samozrejme, bez pauzy). Verdiho omSov§ cyklus je &as-
to pripodobiiovan¢ k obrovskym barokovym néastennym
freskdm alebo k michelangelovskému Poslednému si-
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Juozas Domarkas Foto: archiv HZ

du. Takto vedené paralely si na mieste, no &asto vedd
k predimenzovaniu dramatického fenoménu, k stieraniu
pevnych kontdr Verdiho ,palestrinovske{” partitiry, Do-
markas volil pristup v¢razne klasicizujdci, disciplinova-
nejsi. Pritom v Dies irae, v Tube mirum, v Confutatis,
ani v zdveretnom Libera me nechybali ostré dynamické
akcenty, vyhrotené situédcie, drasajice fortisimo. KaZdé
frdza, kaZd¢ motivicko-tematicky &ldanok mal pevne vy-
medzené kontidry, pri¢om nehrozilo, ¥e by sa Domar-
kasovi vymkla z rak jednota, & jednoliatost hudobného
procesu. Platformou, z ktore{ vyrastala dirigentova kon-
cepcia, bola polyfénia, teda nie ohurujica zvukovosf,
s akou sa obfas v sdvislosti s Verdiho skladbou stre-
tavame. Obdivoval som dsilie ]. Domarkasa vy&lenit zo
zvukove| masy aj stredny register; velmi pekne a zre-
telne zneli violy a klarinety, &im ziskal v¢sledn§ tvar
na objeme a plastitnosti. Pozornosti dirigenta neusla
anl doleZitd funkcia timpanov a velkého bubna. Snahy
J. Domarkasa boli vynikajicim spOsobom realizované
hrafmi orchestra Slovenske| filharmoénie, ktorf podali je-
den zo svojich kvalitngch vykonov (aj napriek trochu
pridkrtenému zvuku tribiek v Tube mirum). V orchestri
vlddne sistredenost a odhodlanie vytaZif z partitdry
maximum G&inku. Hr4fom SF za to patri vdaka a obdiv.
Za S3tastny krok treba pokladat prizvanie Spevackeho
zboru mesta Bratislavy so zbormajstrom Ladislavom Ho-
laskom. Toto vynimoéne vyvaZené zborové teleso, ne-
zaujme ani tak zvukovym objemom, ako prepracovanos-
tou jednotlivfch partov a drobnou cizelaénou précou.
Napriek tomu, Ze skupina basov a altov v Tube mirum
trodka zanikla v orchestrdlnom tutti, polyfénia Sanctus
alebo polychéria v Libera me fascinovali zrozumitel-
nostou kaZdej horizontdlnej linie, V porovnanf s filhar-
monickym zborom disponuje Spevacky zbor mesta Bra-
tislavy kvalitnejSou skupinou tenorov, ¢o sa prejavilo
najmd vo fdage Sanctus. Teda slovd uznania pre hréaov
SF, platia v rovnake| miere aj pre vynikajico pripra-
venych &lenov zborového telesa a pre ich zbormaijstra.
Kvarteto sOlistov vytvdrali Magdaléna Haj6ssyovd, Ida
Kirilova, Serge| Larin a Peter Mikulds. Najproblema-
tickej3im ¢ldnkom tohto zoskupenia bol tenorovy¢ part
S. Larina, opierajici sa skdr o naturel ako o vypraco-
vand vokéalnu techniku a v nédrofnom Ingemisco spevédk
nestaé&il ,,s dychom"”. V ramci ansémblového spevu viak
organicky zapadol do kvarteta. Milo ma prekvapila
M. Haj6ssyové, ktori som uZ neraz obdivoval v partoch
germénskych, anglosaskych a slovansk¢ch autorov, no v
Requiem dokumentovala svoje moZnosti v oblasti talian-
ského bel canta. Vari iba v Agnus Dei chybal charakte-
risticky stoicky pokof, fo v3ak spadéd skOr do kompeten-
cle dirigenta (a jeho sviZnych temp). Ak sa teda v tejto
recenzil CasteiSle objavuje slovo vynikajdci, vystihuje
to mdj pocit z predvedenia Verdiho kompozicie asi naj-
lepiie. IGOR JAVORSKY

VYokalne matiné

¢i Kfitkove Dve piesne z cyklu Jaro Pa-
cholétko sa ndroky na interpretaény pre-

V rdmci nedelnych dopoludnf v galérii
Mirbachovho paldca sa 20. novembra v

15. koncertna sezona SKO Zilina

Uvodny koncert Statneho komorného orchestra v Ziline v jeho jubilejnej 15. se
zbne viedol host za dirigentsk¢m pultom zasl. umelec Ludovit Rajter, s6listom bol
klavirista Ivan Gajan. Vstupnym ¢islom do programu bola Symf6nia D dur C. Ph. E.
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jav zmnoZuja uZ i preto, ¥e tu sa dosté-
va k slovu subtilnej$la selekcia vyrazo- Bacha. Po nej dostal slovo s6lista vefera v klavirnom parte Koncertu D dur, op. 37

vgch prostriedkov, drobnokresba detai- ]. Haydna. Tento koncert je pre svoje vnitorné hodnoty neustéle ski3obnym ka-
lov, jfemnd hra s tébnom. Rozdiel medzi mefiom pre mnohych, aj zrelych, klavirnych virtu6zov. Pre Ivana Grjana — spolu
opernym spevom a interpretdciou plesni so 3K0O — bol opl#t vhodnou prileZitosfou na prezentovanie muzikantskych danosti
je asi taky, ako vo vftvarnom umenf Mlady umelec ni¢ nenechal na ndhodu, dobre odhadnic sily, svoj vfkon najmé
pohlad na olejomalbu & na perokresbu. v oblasti vfrazu neustédle v rdmci pripustnej normy gradoval. Takto ponimana kon-
Ten rozdielny idedl spominam preto, aby cepcia nasla u dirigenta jednozna&né pochopenie, u orchestra patriénd istotu a o
som zobudil v oboch posluchédckach po- poslucha&a pri hodnoteni Intenzity hudobného z&Zitku, ten najpriazniveii dojem.
trebu hladania novych poldh a regis- Popri genidlnych dielach nachédzame v kompozifnom odkaze F. Schuberta aj
trov ich vokédlneho prejavu. Bolo by ne- .oddychové" skladby, no vidy nds zaujme sila jeho melodického népadu, spbsoh
sprdvne, keby vypofet tychto tvorivych Indtrumentdcie a pod. V tychto intencidch na nés G&inkoval aj vyber z baletnel
podlZnosti mal za nésledok ochabnutie hudby Rosamunda op. 26: potesil a zaujal.

asilia a ambicii. Ak by ne3lo naozaj o ~Hladastvom" {e poznalend jeho Symf6nia ¢ 3 D dur, op. 200. Tu sa Schuber!
talenty, recenzia by sa dala ,,0dbit" ku- uZ na mnohych strdnkach partitiry vymaiuje spod wvplyvu viedenskych klasikov
lantnymi frdzaml; no myslim si, Ze Sko- a nachadza svoi vlastny 3tyl v romantizujicej melodike a harmoénii. Symfoniu de
da by bolo premrhat prileZzitost na po- tailne vypracoval dirigent L. Rajter, ktory je znalcom tvorby klasikov a romantikov
lemickejsf{ tobn. A to sa tyka 1 inter- O to viac udivila zéverefnd kolizia orchestra, ktord v3ak nedokédzala zmazat dobry
pretdcic opernych arif. Ci uz v Mozarto- dojem z programu tvodného vystipenia SKO v novej sezbne.

vej drii Zuzany z opery Figarova svadba,
éirii Dony Elviry z opery Don Giovanni
-— u oboch sopranistiek bola v¢razové
zloZka Ciastofne odizolovand. V¢znamové
{ilidcie slova boll nedotknuté, akoby sa
spievalo na solmizaéné slabiky a nie na
slovo, ktoré o nie€om hovorl. A to o ¢om

nasadenim spievali koncertné operné hovori, musi byf poluf v hlase, v spe-
arie 1 plesne. Tu snad bola o niefo pres- Ve, v dynamike, frdzovanf, i v mimo.
ved&iveisla Tkadl¢fkovd (vzhladom na  hudobnych prejavoch. To sa tyka i Pue-
schopnost prdce s farebnymi registra- ciniho érie Mimi z 3. dejstva opery Bo-
mi). Trnavského pieseii ,Nad koliskou“, héma, alebo Dvofdkovej érie Terinky z
bolo a# privelmi dramaticka. Ist¢ typ opery Jakobin. Vo vyraze ni¢ nemoZno
operného klié v piesiiove| tvorbe sme ©Obfst, ni¢oho sa nemoZno vzdat. Tento
pofuli i u B. Berkyovei (zhodou okol- ciel bude potrebné dzkostlivo sledovat
nostl taktieZ v pripade M. Schneidra-Tr- @ nestracat ho zo zretela. Na zéver len
navského}. V plesiiach, & u% e to Sosta- struénd zmienka o tom, Ze klavirny part

celého koncertu velmi muzikédlne dotva-
kovitova Uspavanka, Chataturianova Ro- ral D. Stankovsky,
manca Niny, Dvordkove Pisné milostne,

rdémci matiné predstavili dve 3tudentky
Katedry operného a koncertného spevu
HF — VSMU z triedy doc. Evy Blahovej;
sopranistky Maria Kobielska-Tkadl&ikové
a Boiena BerkyovA. Ich program sledo-
val linlu od koncertnych Arii, cez pies-
fiovd tvorbu, k opernym éaridm. Z kon-
certnych 4&rii zaznela Mozartova Can-
zonetta ridente la calma KV 210 a v in-
terpretdacii M. Tkadl&fkovej. UZ prvé do-
tyky s hlasom tejto mladej sopranistky
naznacilli prednostli | dskalia jei inter-
pretdacie, K prednostiam [ktoré sa zdro-
¢ili nielen v Mozartove| hudbe)] patrf to,
Ze TkadlEikovd disponuje hlasom schop-
nym bohatého farebného tiefiovania. Ber-
kyova v Mozartovej koncertnef érii Un
moto di gicia mi sento KV 579 upozor-
nila spevnym hlasom, ktorému je dané
lahkost a technickd brilantnost. Tieto
danosti vytvdraji zdkladiu, z ktorej je
moZné budovat a modelovat. Pozrime
viak | na kritické a polemické strén-
ky prejavu. U oboch sopranistiek sme
mohli pozorovaf, Ze v zdsade s rovna-
k¢ym vyrazovym, hlasovfm i farebn¢m

IGOR TVRDON

@ SPOMINAME NA PROF. JANA STRELCA. 23. decembra si pripominame 95. vy
rotie narodenia prof. Jdna Strelca, v§znamného slovenského zborového dirigenta,
pedagbga a organizétora slovenského hudobného Zivota. Jeho bohatd &innost v pe-
dagogickei oblasti sa vz(ahuje nielen na vfchovu mnohych erudovanfch zbormaij-
strov, pdsobiacich v popredn§ch slovenskfch zborovfch telessch, ale aj na jeho
zakladatelské pdsobenie pri vytvdrani profesiondlneho hudobného Skolstva na Slo
vensku, V§znamnou mierou prispel k vzniku bratislavského konzervatéria, kioré
sa vytvorilo z Hudobnej a dramatickef ' akadémie a kde dlhé roky pdsobil ako
tajomnik a pedag6g. V roku 1948 sa stal prv§m rektorom Vysokej koly miizickfch
umeni, kde postupne ziskal hodnost docenta a vysokoikolského profesora. Nemenej
zéisluing je podiel prof. Strelca pri inStitucionalizovani slovenského koncertného
umenia: bol spolutvorcom &tatitu Slovenskej filharménie a niekolko rokov stal
na gele tejto institcie. Sirokej verejnosti bol zndmy predovietkfm ako zanietenf
propagétor zborového umenia a zhormajster poprednych spevéckych zborov (Spe-
vokol bratislavskfeh utitelov, Spevacky zbor slovensk¢ch uditelov, Bratislavsk¥
zhor a i). —H-

IGOR BERGER



V septembri tohto roku sa v ParfZl ko

nala medzinarodnd tribkovd sdtuz
M. Andrého, na ktorej sa za&astnllo 58
interpretov  z celého sveta, Jedinymi

uc¢astnikmi zo socialistickych krajin bo-
li Studenti u absolventl VSMU v Brati-
slave Juraj Bartos, Kamil Paprtka, Vla-
dimir Jasko so svojim pedagégom Kami-
lom Roskom, ktorého sa pytam:

Bola sifaz v nietom v§nimotna?

- Kazda sataz je svoiim spdsobom
Specificka, osobita, ale tidto po je| absol-
vovani pokladdm za jednu z najvyznam-
nejsich vobec. Usporiadatelom bol Mau-
rice André, trabkar, ktory je dnes vr-
cholnym, Splékovym Interpretom v hre
na tomto ndstroji. Mimoriadna bola na-
rofnost sdfaZe, ktorou sa prdve odll-
Sovala od ostatnych, doteraz usporiada-
nych. Z troch kdl uZ repertoar prvého
bol tuky néroény, Ze z 58 kandidétov
50 to druhého prebojovalo len 20, neho
voriae uZ o tom, Ze z celkového poltu
80 moZnych déastnikov absolvovalo td-
to siftaz len spominanych 58.

Ako ste boli spokojn¥ s vfkonmi va-
sich ziakov?

- Napriek tomu, Ze chlapci neposti-

pili do dal3leho kola, mdZem povedat,
Ze hrali velmi pekne, vysoko nadpries
merne, To ml potvrdil aj jeden z &lenov
poroty, s Ktorym som mal moZnost svo-
fe nédzory konfrontovat. Repertoér prveé-
ho kola absolvoval 5tyri kompozicie rdz
nych Stylovych obdobf (Hindemith: So-
néata & 1, Haydn: Koncert Es dur & 1,
Tomasi: Koncert & 1, Telemann: Koncert
D dur €. 1), pricom kaZdd z nich si vy-
Zadovala interpretdciu na néstroji iného
ladenia. My sme sice mall Styrl néstroje,
o tle sa viak musell delit v3etcl traja.
Akidtny nedostatok kvalitngch néstrojov,
ktoré by mal vlastnit kaZdy, bol velkym
handicapom pripravy na takdto zévaZnd
stta%, Problematickym sa ukéazal byt tieZ
nedostatok notového materldlu repertoa-
ru safaZe. Niektoré z ndt skladieb dru-
hého kola sme ziskall, Zial, aZ v PariZl.
(Noty ndm neboli zaslané organizdtormi

stfaZe, nakolko zddastnit sme sa na nej
mohli len sikromnou cestou, na vlastné
néklady.]

Potuli ste hrat vietk¢ch 58 dfastnikov
sifaZe, mohli by ste vyslovit celkové
hodnotenie a pripadne poukézaf na pred-
nosti vitazov?

— Porota pri hodnoteni najviac pri
hliadala na Stylovosf a svojsky muzi
kantsky prefjav. Technicky boli totiz viet
ci Interpreti na vysokej drovni. V spl-
neni tychto kritérif sa neodliSovali ani
nasdi chlapci. Problém, prefo nepostdpili
do druhého kola, bol otédzkou vydrie. Fy
zicky uZ nedokéazall presvedéivo zvlad
nuf posledny koncert prvého kola. Len
ten mal 3ancu dostat sa do [indle, kto
celd tito ,hudobnd olympiddu” vydrZal
af fyzicky. To sa podarilo len Styrom
stfaZiacim, ktorf boll zdroveii ohodnote

nf cenami nafjvy33imi: 1. Burns (USA],
2, Metrailler (Svajé.), 3. Noel (Belg.),
4. Shimoda [Jap.).

Myslite si, Ze obst&f na sOfaZi .také

ho formétu je len otézkou vytrvalého
cvitenia, fyzickej kondicie, alebo je to
zfleZitost ovplyvnend a] inymi faktormi?

— Okrem kaZdodennej poctive{ préace
na sebe tu zohrdva velmi zédvaZna sti
mulujicu udlohu konkurenéng boj. Moiji
traja Ziaci majd dispozicie na to, aby
dspedne zvladli takdto sdfaZ. U nas. so
pokladani za najlep3ich interpretov v
hre na tribke. Pomerne malo viak mi-
il moZnost porovndvaf svoje vykony v

zahranitnej konkurencii. [Ked sa vysky!
ne raz za dlhd dobu 3anca, {e spojend
s mnoZstvom prekédZok,) Ked interpre!
neciti konkurenciu, jeho v¢konnost ne-
rastie Zladanym tempom. Bez trvalého
kontaktu so svetovfm trendom aj v tejto
oblasti nemoZno napredovaf tak, ako by
sa olakévalo.

AkY je celkovy prinos a dojem z tohto
10-diiového sfifaZného zépolenia pre vés
a vasich Ziakov?

- PreZili sme v PariZi dni plné Kkras
nych hudobnych zAZitkov, ziskall sme
mnoZstvo cennych Informécii a skadse
nosti, Na siutaZz sme nesli za ac¢elom zvi
tazit — predpokladall sme obrovska kon-
kurenciu. Ja som sa chcel presved&it, ¢l
som v svojej pedagogicke] €innosti ne
odbotil z linie svetového pedagogického
trendu. Chlapci mohli porovnaft svoje
vifkony, schopnosti v te| najtvrd3ej kon
kurencii a tym si upevnif ddveru k se-
be, aj k svojmu pedagbgovi Mvslimb,zﬂ
tak ziskall InSpirdciu a chuf do dale|
préice.

Pripravila: IVETA BIKSADSKA

Boris Krajn§, so6lista Ceske| filharmo-
nie sa predstavil 8. novembra v Moy-
zesovej sfenl SF bratislavskému publi-
ku v celovedernom recitdli s programom
zostavenym 2z klavirnej tvorby franciz-
skeho skladatela Mauricea Ravela.

KaZdy kontakt s menej znamym umel-
com je pre posluchdta akymsi zozna-
movacim vellerkom, v rdmcl ktorého sa
na koncertnom po6diu odhaluji postupne
jieho technické | umelecké moZnosti
Krajny je vyraznym predstavitelom ten-
dencif, ktoré preferuje c¢eskd klavirna
Skola: dsilia o €o najdokonalejie tech-
nické stvdrnenie notového zédznamu, ra-
ciondlneho zvéAZenia interpreta&nych
postupov, prisneho redpektovania Stylu
4 aZ potom osobnostného vkladu. Z to-
ho vyplyva poznatok, Ze aj v Krajného
prejave sme mohli vystopovat ta, o cha-
rakterizuje klaviristické remeslo v bo-
hatom zastdpeni. Poklal sme viak olaka-
vali vyvinute{8f zmysel pre Impresionis-
tické opalizovanie pastelovich farieb,
fstd mieru zvukove| rafinovanostl a vy-
raznejsie citové dotvdranie hudobného
pridu, nemohla byf na3a tdaZba vidy a
najmi nle dostatodne uspokojené.

Dramaturgia podujatia sa zreime usi-
lovala zohladnit postupnost Ravelovho
kompozi¢ného vyvoja v oblastl klavirnej
tvorby. — Vefer otvorili Hry vody,
skladba, ktorou sa hudobnik pokdsil pre-
niest redpektovanie S3t¢lového principu
maliarskeho impresionizmu na moZnosti
klavira. Odvaha invencie tvorcu, priznac-
nd hudobné inteligencia, vytribeny cit,
ale i zmysel pre mieru i krdsu formo-
vych proporfcii sa zasldZill o sldvu a
uznanie Ravela. Krainy i napriek impo-
nujdcemu zvlddnutiu technického para-
metra nevyuzll vietky moZnostl dynamic-
ko-farebného vypracovania.

Pavana za zosnulG infantku je sklad
bou o tri roky starSou a vyuZitim mo-
dality sa hlési k vplyvu Ravelovho peda-
gbgu v kompozicii G. Faurého. Krajného
interpretadny pristup s vyraznym zame-
ranfm na celok zohladnil stavebné pro-
porcie opusu, no vzhladom Kk expono-
vane| objektivite a rezervovanému cito-
vému dotvaraniu vyznel prili3 jednotvar-
ne.

Prvii polovicu programu uzatvorila
sestdielna klavirna suita Couperinov
ndhrobok. Préave tento typ skladatelskei
vypovede inSpirovany galantnym slohom
hudby 18. storocia s logickou, priam kla-
sickou kompozitnou vystavbou, nasiel v
Krajného tvorivom natureli velml povo-
laného vykladaéa. Vy¢stavba SirSich ob-
likov, pevné drZanie rytmu a stGfasne
odstup v emocionélnej sfére, charak
terizovali Krainého Interpretainy nézor

Ak tvodnd ¢ast programu s pomerne
vysoko zastipenou mierou akademlckos-
t! nedosiahla vyraznej$lu rezonanciu, aZ
postupnd vnitornd uvolnenost interprets
s uplatnenim tvorivého temperamentu i
vyraznejsieho fantazijného vkladu pre-
budili pritomnych z Istej letargie. Dru
ha polovicu programu otvorila trojica
kratiich skladieb indpirovanych kompo-
zitnymi principmi vyraznych reprezen-
tantov sveta hudby: odznel Menuet na
meno Haydn, Val&ik na spdsob Borodina
a skladba Na spdsob Chabriera — para-
fraza na &riu z 2. dejstva Gounodovhu
Fausta.

Stupiiovanie umeleckého zaZitku po
kradovalo uvedenim dvoch Casti z cyk-
lu Zrkadld (Barka na ocefine a Odolie
zvonov). Jedinetna dlalektickd vHzbo
zdanlive] improvizacle s dbkladnym de

tallngm prepracovanim faktdry, logika
harmonického myslenia sd {jednoznad-
nym svedectvom majstrovstva svojho
tvorcu. Krajny naznafenim Ravelovho
kompoziéného v¢voija s prekondvanim je-
ho {ednotlivgch f4z dosiahol zddvod-
nenie dramaturgie svojho vystipenia a
v druhej polovici vefera ai naértnuiie
vlastnych klaviristickfch moZnosti.

21. novembra vystipil v Koncertnej
sienl SF so samostatnym programom 36-
rofny umelec z Velkei Britdnie, organis-
ta Paul Nancekievill, v safasnosti re-
genschori d6bmu v Meldorfe na sever-
nom pobrezf Schleswig-Holstelnu, kde
mé k dispozicii zndmy Marcussenovsky
organ.

Dramaturgia jeho vystipenia pozostd-
vala z troch S3tylovych blokov, poradie
ktorych re3pektovalo chronologickd pos-
tupnosf, pritom v kaZdom bol jeden z
autorov interpretovej vlasti.

Najrozsiahle{3f bol blok barokovych
majstrov. Tvorba G, F. Hiindla bola zas-
tipend optimistickou, iskrivou Sinfoniou
z oratéria Salamfin. Z diela ]. S. Bacha
zasa zaradil umelec chorflovii predohru
An Wasserfliissen Babylons (BWV 653 b)
a rozsiahle, velkolepé Prellidium a fdgu
C dur (BWV 547), Ta%isko ieho interpre-
tatného zameru bolo sidstredené v udr-
Zanl tempovei tetivy ako vychodiska pre
dosiahnutie rovnomerného plynutia hu-
dobného prddu. Tomuto cielu podriado-
val organista v3etky zloZky. Pravda, nle-
kedy sa ostatné parametre ocitali prilid
na periférii, nezohladfioval dostatotne
detaily, presnost artikuldcie { intonad-
ni cistotu. V mohutnej Bachovej fdge
pri zahustovani sadzby a stupiiovan{ na-
pdtie bola pevnost v¢stavby trochu ohro-
zend, no intenzita agogickych vykyvov
neprekro¢ila dnosnd mieru. Nancekievill
vzbudzoval dojem, Ze sa z&merne vyhy-
ba patetizmu, &o je &rta vzbudzujaca
sympatiu, ale schvdlne nezataZovanie za-
veretnych kadencif nepdsobilo préve pri-
rodzene a uspokojujdco.

Druh¢ blok patril romantickfym auto-
rom. Prepatetizovany opus Grand pléce
symphonique, op. 17 Césara Francka nie
velmi vyhovoval umelcovmu zaloZeniu.
Aj preto bolo fazké identifikovat o aky
interpretatny pohlad vlastne ide. Li-
niu, ktord pomédhala dobre sa zoriento-
vat v dielach barokovych skladatelov
tu opustil, nadsledkom &oho sa stavba
rozdrobila na mensie, raz vydarene|sle
# zaujlmavejSie plochy, ale aj na me-
nef vyrazné a nepresvedéivé dseky. An-
dante e mol Samuela Sebastiana Wes-
leyho vyznelo vdaka kludnému toku u
logickejsle.

Z organove] tvorby autorov néadho sto-
rodia zaradil anglicky host Triptygque
Jeana Langalisea, kompoziciu kombinu-
jicu prvky modality s klasicistickymi
postupmi. Z tohto trojtastového opusu
zaujalo kompozitne i invenéne, ale { v
zmysle individudineho vkladu interpre-

ta Zivé, prskavkovité 1 technicky dost
exponované stredné Trio. Noviie kom
pozitné techniky nastolil posluchacom
zaveretny Paean Kennetha Leightona.

29. novembra sme v koncertnej sieni
Klarisiek privitali sympatického mladého

Paul Nancekievill. Foto: archiv HZ
sovietskeho huslistu, vitaza Bachovej so
faZe z roku 1984 Alexeja Koivanca za
klavirneho partnerstva Natélie Vinogra-
dovoveij.

Program recitdlu tvorili kratdie kon
certantné skladby autorov z konca mi-
nulého, prelomu 1 néaSho storotia. Do
stardich slohov natrel Ko3vanec az v
tretom pridavku (]. S. Bach: Adagio zo
Sonéity g mol pre s6lo husle). Mozaika
portrétu, ktory sa ndm podas vecera
postupne nacértdval, vyznela pre priveti
vého, do istei miery zdrZanlivého hus-
listu velmi priaznivo. Hral maximélne
ststredene, bez technického & pamifo
vého zakolfsania, bez akéhokolvek néa
znaku snahy po efekte, s prirodzenou.
nenidtenou eleganciou, vla&ne, so z4vide-
niahodnou istotou intondcie a so Siro
kym spektrom spdsobov tvorenia tonu

Kvalitny néastroj
lHanskei provenlencie
vychutnavaf mnoZstvo fines
ho ténu, nosnej i 3Sfavnatej kantilény
Kosvanec je typom huslistu, ktory sa
sna%i Co najverneidie tlmocit skladate-
Tov zamer bez toho, aby sa do tohto
procesu sdm vydatnejdie zapoiil. Hocl
v jeho prejave sme pofuli velml vydare
né virtu6zne polohy, celok a vyraz v
hierarchii jeho tvorivého zdmeru stall
vyrazne v popredi, S prihliadnutim na
vek disponuje obdivuhodnou disciplinou,
nie je viak akademicky!

podla vietkého to
umoZioval mu
uslachtilé

Uvodné Rapsédia ©&. 1 Bélu Bartoka

vyznela edte ako ,ofukavanie" prostre
dia, reakcii obecenstva, no uz s vyso
kymi profesiondlnyml parametrami. Ro

manca op. 42 od Maxa Brucha svojiml
plochami vyprovokovala uZ tvoriva za-
angazovanost mladej umelecke| dvoijice
do presved&ivejsich poldh. Sevilla Isaaca
Albéniza (v transkripcii ]. Heifetzo)
otvorila svet temperamentnych 3paniel-
skych rytmov, kde v3ak kultivovana ele-
gancia do istej miery oslabila bezpro-
strednost o spdd ohnivej 3panielskel
hudby. S umelcovym =zaloZenim vhodne
koreSpondoval intelektualsky vyrdz
dvoch  popularnych skladieb Rodiona
Stedrina (Pocta Albenizovi a Humores-
ka), pricom najmd v Humoreske popri
imponujicom zvladnuti flaZoletovych po
I6h zaujal vtipnym podanim

Péit mel6dii Sergeja Prokofieva upila
lo prave tak svieZou invenciou autora,
ako aj adekvdtnym interpretatnym stvéar-
nenim, Patrili k skladbédm, ktoré dokéa
zall najviac rezonoval v*srdciach pritom-
nveh (zvdd3a mladych) divakov

Na zaver vystipenia zaradil KoSvane
vyluZene virtudzne opusy — jednolasfo
vii Sondtu & 6 E dur, op. 27 pre solové
husle Eugéna Ysayea, kde sme sa mohli
kochat v suverénne| technlke pasd2f,
dvojhmatov, v imponujicich gradéaciach.
Strhujica bravara, ale aj presnd artl
kulacia v zéverectnych Ciginskych me-
l6didch Pabla Sarasateho vyvolall nad
Sené ovicie divakov, ktori si vyZiadall
od sovietskeho dua tri pridavky (Torel
li, Paganini, ]. S. Bach).

VLADIMIR CIZIK

V atraktivnom prostredi Oblastnej galérie M. A, Bazo®kého sa uskutotnilo niekolko
koncertov Trentianskej hudobne| jesene. Po kubdnskom gitaristovi |. Clerchovi sa

na koncerte predstavila japonska klaviristka Rumi

s Jandckovym kvartetom z Brna.

Itoh, ktordé spoluatinkovala

HZ
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V poslednom (a dos{ dlhom) fase smerovala na adresu ba-
letu SND nejedna nelichotivd pripomienka vofl koncipovaniu
tékladnej dramaturgickej aj umelecke| orientécie siboru, Pre-
to sa 2df, ie vedenie divadla a baletného sfiboru previedlo
skutotn§ ,zésah v pravej chvili“, ked prizvall k hos{ovanin
dvoch mladfch ambiciéznych choreografov Réberta Balogha

a Ondreja Sotha.

Nové, mladd krv, nové meto-
dy préace, nova Zivotné filozo-
fla — to v3etko si komponen-
ty mimoriadne uZitofnej a po-
trebne| zmeny likvidujicej ste-
reotypy. Obidvaja mlad! umelci
siahli svojimi projektami velmi
vysoko, vysledky ich prédce pre-
to Isto vyvoldvaja protichodné
nézory. Rozhodujiace viak fe, Ze
R. Balogh a 0. Soth provokuiji
v tom najlepom zmysle slova,
nie je im lahostajny nézor di-
vdka. Premiérovanymi inscen§-
cilami predstupuji pred obecen-

stvo s viac-menej vyhranenym
ludskym a umeleckym posto-
jom k tvorivému procesu, hna-

nf taZbou odovzdat maximum
z Ich kreativneho potencialu.

Muzikanta, konkrétnejsie mu-
zikol6ga dréZdia inscendcie Ex-
thza ducha (R. Balogh) a Re-
quiem (0. Soth) predovietkym
spbsobom volby hudobného ma-
teridlu. V obidvoch pripadoch
ide o choreografické projekty
postavené na zéklade pbvodne
netanefnej.hudby. Podobny prf-
stup uZ neraz stdl v centre po-
lemik, diskusif, ostr¢ch vymien
nadzorov. Isté viak je, Ze uk
choreograf slahne po predlo-
he z okruhu pdvodne netaned-
nej hudby, vystavuje sa riziku,
%e¢ sa mu nepodarf pohybovo
adekvétne vyjadrit tvarové a sé-
mantické charakteristiky hu-
dobnej Struktary.

Rébert Balogh aj Ondre| Soth
vychédzaji@ zo spolotne| filo-
zolicke| paradigmy, z protire-
tive] jednoty Zivota a smrti,
ktork je zak6dovan& v nézve
Lux et requiem. Fabula Exta-
zy ducha zasahuje vo svojom
ideovom smerovani do sféry
konkrétna, k postave W. A. Mo-
zarta, presneiSle k formanov-
skému Amadeovi. R. Balogh sa
podujal na nefahki fGlohu —
shmotnif vizin podstaty Iud-
ského génia a |eho zévislosti
oa fatélnej hre Mizy a Smrti,
personifikovanf¥mi postavami
Constanze a Salieriho. MySlien-
ka, ktord ie hodnd obdivu, kra-
¢a v dstrety moZnostiam tanec-
ného umenia. Diskutabilné je
viak prave hudobné rieSenie

Extdzy ducha — kolédZ, zostave-
viacerych Mozartovych

nd 2z

kompozicif. V centre pozornos-
ti stoji Requiem a pomald Cast
Klavirneho koncertu A dur —
dva pOly, medzl ktorymi sa
odohrdva drama lugekého Zi-
vota. Cielom hudobnej drama-
turgie je demon3trécia Sfrky v§-
razového diapaz6nu kompozid-
ného 3tylu W, A, Mozarta, tro)
dielna choreografickd medita-
cia je preto popretkdvand dtrZ-
kami mnoh¢ch skladatelovych
diel. V druhom, rokokovom v¥-
jave, v3ak pocet prestrihov a
spbsob ich realizdcie uZ nari-
Za kontinuitu my3slienkovejevo-

Idcie, zmeny situécie poOsobia
undhlene a chaotlcky. Vol

technike koléZe nlet dOvodu
niefo namietat — ak nezasahu-
je negativne do poetickgfch a
estetickych vychodisk sklada-
tela, ako je to v pripade necit-
livého pouZitia Klavirneho kon-
certu d mol v Extdze ducha.
Scénu ,stperenia” Mozarta a
Salieriho povaZujem 2za naj-
problematickej3f moment Insce-
nécie, R, Baloghovi napriek to-
mu nemdZem upriet vysokd
dévku muzikality, ktor& sa ne-
orientuje len na sféru emotiv-
nej G&innosti hudby, ale preja-
vuje sa takisto koncentrécioun
na hudobny tvar. Skoda len, ¥e
vo fdge Kyrie elelson R. Ba-
logh iba naznaéil princip cho-
reografickej polyf6nie, Ze tito
lakavi prileZitost nedotiahol do
konca.

V Extdze ducha Z#ijd vedla
seba v obdivuhodnej symbi6ze
prvky klasického tanca a od-
vainejdie vyrazové prostriedky.
Kaidf detail participuje na
sugestivoej psychologizécii pos-
thv a situficii, o samodelnosti
nemdie by( ref. R. Balogh
spravne odhadol v§razovd Gnos-
nost Mozartove{ hudby a expre-
sivne situdcie (s6lo Smrti, pas
de trois) koncipuje bez hudby.
v rydzo pohybovych , kaden-
ciach”. Inscendciu Extdza du-
cha umociiuje surrealisticky
pOsobiaca scéna (Mona Hafsah-
lové a. h.), trochu nevda&né fe
kostymové rieSenie prolégu a
epilogu.

Zatial €o v tvorlvych Inten-
clach R, Balogha neustdle Zije
odkaz klasického tanca a ta-

Mlloslavy Podskalsky v dlohe Argana.

Pauer sa v tejto opere poki
3a vyrovna so fivotngm odka
zom klasicke| opery buffy, z
htadiska hudobného stvdrnenia
nadvdzuje najmdd na jazyk Ces
kej {&lastodne a} svetovef)
kompozi¢énej medzivofnovej o

Snimka: 0. Pernica

vantgardy a najmd na tte vrst
vy jej hudobného vyjadrovania,
ktoré poukazuji na neoklasi
cistick: orientdciu.

Pauer sa v librete aj v hud
be usiluje o 8o najvddsiu strué
nosf, skratkovitost. o to naj

nefnej estetiky, Ondrej Soth
krdta ingm smerom. Na plat-
forme kolosflneho Requiem
Giuseppe Verdiho prezentuje ta-
netné divadlo — " expresionis-
tickt drému Zeny, MuZa, Zive-
ta a Smrtl. [ednoliaty obraz
zadtodf na divdkov razantnos-
fou, nekompromisnfm gestom
pohybového stvdrnenia troch
¢astl Requiem (Requiem — Ky-
rie, Dies irae 'a Libera me). O.
Soth sa pri vybere tychto troch
tsekov Verdiho hudobnej fres-
ky opieral o historické okol-
nosti vzniku diela a o ich mo-
tivicko-tematickd prepojenost,
¢o {e rozhodne chvélyhodné.
Takto prevedeny zostrih omse
vyhovuje Sothovi aj z hladiska
dramaturgie inscenécle [prolog,
dramatické fjadro a epllogl.
Tvorivé zamery O. Sotha pri
vgklade Verdiho kompozicie
vystihujd jej dramatickd monu-
mentalitu, no nie vidy s rov-

nakou fdctou re3pektujd este-
tické principy profilujice Ver-
diho kompoziény rukopis. In-
scendcia je bohatd na originél-
ne riesenia situdcle, nle je viak
bezproblémovéd (&o isto ani byt
nechcelal). O. Soth sa prejavil
ako muzikélny choreograf, no
miestami sa nechal uniest
enormnym dsilim po vyhrote-
nom expresionizme (na tomto
mieste by som rad3$ei pouZil ne-
oblibeny pojem existenclallz-
mus). V tiseku Recordare, ktory
je jedngm z najpoetickeidich a
najsubtflnejsich momentov
skladby, miera protirecenia
hudby a pohybovej akcie vo
mne vyvolala Cosi ako skrat,
hoci nepopleram, %e ide o mi-
moriadne sugestivnu scénu,
choreograficky rieSeni  ne-
smierne inventne, Inde uniké
Sothovi textov§ strénka, ako
napriklad v tepcette Quid sum
miser, kde Gsmevy na tvdrach
hlavnych postdv protiredia tex-
tu. No, na druhej strane, fasci-
novala ma Tuba mirum; Lacri-
mosa, Libera me (op#f néznak
choreografickej fdgy). Ondref
Soth maistrovsky vystihuje do-
konca aj vndtornd pulzédciu hu-
dobného procesu, &o dodédva
choreografii neustdle nové im-
pulzy a dynamizmus. VyuZiva

kontrast — & uZ pohybovy ale-
bo v¢znamov§; v spominanei
Tuba mirum rie3i majestdtne
narastanie zvukovej masy ,in-
verznym" pohybom Zivota od
rampy smerom do hlbky fjavis-
ka, o vynikajicim spdsobom

Naftudovanfim Pauerove] opery Zdravy

e L W

L. Vaculik (Smrt{) v kompozicii 0, Sotha na hudbu G. Verdiho.

umociiuje G&nok kataklizmatic-
kého obrazu.

Requiem zxaujme obdivahod-
nou koncentrficiou ideove] o
rientécie a scénicke] akcle. Po-
Ctas sedemdesiatich mindt je
cely interpretatny aparédt v per-
manencil, vfvoi nie je ruSeny
prichodmi a odchodmi. Soth
nevadha siahnut k polysémantic-
kym riefeniam, k rozvrhnutiu
akcie do viacerych vyznamo-
vych rovin prebiehajicich si-
multdnne. Neaktivizuje iba vel
ky iInterpretany ansdmbel, no
s rovnakym G&inkom zapéja do
modelovania dramatickef linie
vlastne jedind rekvizitu —
stolitku, symbol existencie &lo-
veka, jeho umiestnenia v d&a-
se a prlestore. Pozornosti cho-
reografa a reZiséra neunikajo
anl kostymy, povy3uje ich na
rovnocenny prostriedok konci-
povania zloZitého celku. Exis-
tencia ludstva je neustdlym z4
pasom Zivota a smrti, o pod-
C¢larkuje vynikajica scéna evo-
kujica pocit paranoicky oblud-
nej temnej divadelnej scény,
nad ktorou dominujd postavy
Zivota a Smrti. Svetelnd réZia
v ni¢om nezaostdva za ostatny-
mi{ ¢&ldnkami inscenafného re-
fazca a dspeine dotvdra tento
monumentélny obraz.

Je nesmierne faXké obsiahnut
v3etky polohy inscenacie Re-
quiem verbdlnym spOsobom —
sdm na sebe som pocitil, %e

nemocn¥ (libreto

podla rovnomennej Molidrovej hry spracoval skladatel) vstd-
pil operny sibor ND Praha do dal¥e] sexény — 1988-89. Pre-
miéry inscenécie sa konall 13. a 17, okt6bra 1988, recenxzo-
vané je jedno x prvfch reprizovfch predstaveni x diia 22. ok-
tébra. (Dielo bolo po prvfkrét uvedené v r, 1970 v Tylovom

divadle.)

2iv3l spdd dramatického a ko-
mického deja. V jeho opere
prevaZujt prekomponované dia-
I6gy a vgstupy. Celkove mo%no
povedaf, Ze a] ked expozicia
v 1. dejstve je trocha nedrama-
tickd, dobre je spracované 2.
dejstvo a taktie? mnohé mo-
menty 3. dejstva. V3¥ak nie v¥et-
ky, najmd komedidlne polohy
ltbreta, nalli svoj pendant af v
hudobnom spracovani; na mno-
hgch miestach by vdtsia vypo-
intovanost zaiste prospela k u-
mocneniu celkového dojmu.

ReZijnej pripravy opery sa u-
fal hostujdci &inoherny refisér
Otto Sevétk. V predminulej se-
z6ne, ked inscenoval v ND
Straussovu Mléanlivid %enu, som
konltatoval, Ze prejavil pre
operu len malé pochopenie. V
pripade Zdravého nemocného
mal, nazddvam sa, vidésie San-
ce na uspech, najmd preto, %e
sa mohol tvorivo oprief o in-
scenadné postupy &lnohry — v
nej je Moliére predsa len viac
doma nef v opere. Zial, tieto
$ance dostatofne nevyu?il, Sev-
dikovi sa nepodarilo dat ope-
re jasng a vyhraneny ndzor, 2
ktorého by sa bol odvifal af
adekvdtny inscenalng tvar.
Najmd proému dejstvu chgbalo
pevnejSie uchopenie, vypointo-
vanie, vtip a tahkost. V druhom
sice bolo mo2né zaznamenat ur-

&ity konceplnefsi pristup, v
ktorom mali vtip a lahkost svo-
Je miesto, to viak bolo pred-
sa len trocha mdlo. Niektoré
scény Sevéik kreoval s vtipom,
iné s priliSngm zvelifovanim,
niekde zasa prenikli typicky
operné maniére. ReZisér len ma-
lo viedol hlavngch protagonis-
tov k tvorbe situdcii ako aj k
tvorbe komedidinych a hudob-
nodramatickgch typov, pone-
chal im prilisnd volnost, ktord
viedla k nevyvdienému kreova-
niu jednotlivgch scén.

Scéna hostujiceho [ana Dus-
ka poskytla velky priestor pre
herecki akciu, ale kedZ’e refi-
sér nevyprovokoval hercov k
vgraznejSiemu prejavu, zostala,
s vgnimkou viac zaludnengch
scén, prdzdna. Zaujimavé bolo
prepofenie iluzivnych a antiilu-
zivnych prukov scénografickef
prdce, ako aj niektoré viacvy-
znamové kulisy (napr. postel,
ktord sa obrdtenim stala kata-
falkom s rakvou). Kostgmy
hostujiacef Ireny Grdfove} boli
koncipované v zmysle vyvdie-
nia historickej vernosti a sym-
bolickosti. Pre Zenské postavy
mohli byt sndd trocha honos-
nejsie,

Orchester pod vedenim Leo-
Sa Svdrovského podal spolahli-
v§ vgkon, najmd dychovd zlot
ka sa predstavila v najlepSom
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opakovany kontakt s dielom od-
haluje stdle nové a nové di-
menzie. Silnd a nefalSované vy-
poved Ondreja Sotha je doka-
zom, Z¥e wmlady &lovek dnes-
nych &las nema v ramci zdsad-
nych meditdcif nad podstatou
fudskej existencie ustlané na
ruziach.

Pozitivnou &rtou predstavenia
Lux et requiem je vykon ce-
lého baletného siborn, ktory
istotne presiel tvrdou priprav-
nou prdcou, no azda nasfel v -
definitivhom tvare najrukolap-
neisl dOkaz sprdvne investova-
ného dsilia. Plati to o s6lovych
vikonoch Nory Martinkove}-
Gallovitove], Délie Gélikove},
Aleny MachaAfovej, Zuxzany Sta-
rej, Libora Vaculika, Igora Ho-
lov&ta, Juraja Sisku, Mikulésa
Vojteka, Pavla Plieka, Jozefa
Soltésa rovnako ako o neme-
novanych ¢lenoch zboru. Milo
ma prekvapila technickd fro-
veili hudobného zAznamu, ne
zvyklda v SND — aj ona sved-
¢f o svedomitej priprave mla-
dych choreografov.

Novii premiéru baletného sa-
boru SND (11, a 12. novembra)
moino teda prévom povaioval
za xfisah v prave| chvili, xa po-
kus o Iimplantovanie nového
srdca do organizmu tohto sé-
boru. Uspein§ pokus by nemal
ostat osamoteny, mal by byl
impulzom k daliim dspechom
slovenske| baletnej scény.

IGOR JAVORSKY

svetle. LepSie vysli expresivne
polohy orchestrdlneho partu,
neZ neoklasicisticky odlahfene
a vtipné vyrazové roviny.
Hlavng dlohu Argana stvdr
nil Miloslay Podskalsky. Aj ked
nemd pre tento part dostatoéne
nosng a v hibsich polohdch
zneljj hlas, odviedol vcelku
Standardny vgkon. Horsie si
potinal v hereckom kreovani
(akoby si aX v 3. dejstve uve
domil, Ze hrd hypochondra).
Sluzobnd Toniettu nastudovala
hostujica Marta Filovd. Hlaso-
vo bola na tomto predstavent
mierne indisponovand, v oblas-
ti hereckej prdce zasa boli bu
datelné jej mendie skisenosti.
Hostujica  Jitka  Svobodovd
stvdrnila postavu Angeliky. Ma
hlas menSieho volumenu, zauj
me vlak dobrou deklamdeiou u
zrozumitel nostou spievaného
slova. V rdmcei refijného pona-
tia dala Angelike potrebné Or-
ty mladistvosti a komickosti.
Vysoko spolahlivy spevdcky !
herecky vygkon odviedla af
zasl, um. LibuSe Mdrovd v alo-
he vypotitavej manZelky Belin
dy. Voftéch Filip ako Kleant
vystalll s viac-menej opotrebo-
vangmi operngmi gestami. Po-
merne dobre kreovany humor
a zvelitenie do diela vniesli
predstavitelia  dalSich muZ-
skyeh aloh: Karel Petr, Josef
Hajna, Karel PriSa, zasl. um.
Jaroslav Soulek a zasl. um. Jin-
dFich [indrdk. Podarilo sa im
vytvorit jednotlivé typy postdy
z opery buffy, $koda, Ze ichvy-
kony neboli siafastou celkove
vgborne rozohratého diela.

MILOSLAV BLAHYNKA
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Ludwig van Beethoven: Mass in C major, op. 86
OPUS Stereo 9312 1947

Mass in C_major,Op. 86

: '*{.

Nio rozdiel od Haydna a Mozarta zloZil Beethoven iba
dve omse. Om3a C dur vznikla v roku 1803 — 3Sestnast
rokov pred sldvnou Missou solemnis, ktord svojou mo-
numentalitou zatienila toto prekrasne a origindlne kon-
cipované dielo. Text omSového ordinaria tu totiZ Bee-
thoven spracoval na svoje Casy netraditnfm spdsobom.
Dielo sa zadfina bez introdukcie priamym néstupom zbo-
rovych basov, nem4a drie, dvojspevy, anl uzavreté zboro-
vé &isla, tasti Sanctus a Benedictus tvoria jeding celok
a vietky zloiky (sOla, zbor a orchester]) sa navzdjom
prelinaji a jedineénym spOsobom zapéjaiG do obdivu-
hodnei tematickei prace, ktord nie je samoifelnd, ale
podriadena vyrazu neformalnej vricnei zboZnosti.

Nahravka Omse C dur, realizovand koncom roku 1986
v (s, rozhlase v Bratislave, je po umeleckej 1 technic-
kei stranke vydarend. Jednotlivé hlasy sOlistov, zboru
a| nastrojovych skupin orchestra sd vyrovnané a strie-
davo plasticky vystupuit do popredia v sdhlase s kom-
poziénym zdmerom skladatela. Kvarteto soOlistov (Mag-
daléna Hajossyovd — sopran, Jitka Zerhauova — alt,
Peter Oswald — tenor a Peter Mikulad — bas] je volené
&fastne — nielen vzhladom na krésne hlasové materialy,
ktoré spolu dobre ladia, ale aj preto, Ze vietci s prvo-
triednymi hudobnikmi so zmyslom pre oratoridlny Styl
Zvlasf treba vyzdvihnif pracu hostuiticeho slovinského
dirigenta Antona Nanuta, ktory nielen precizne timotil
notovy zapis, ale prejavil ai hlboky cit pri odhalovanf
jeho zmyslu. Podarilo sa mu vystihnit Beethovena,
akym skutofne bol — klasicistom v pouZiti vyrazovych
prostriedkov, no vo vyraze uZ umelcom nového storo-
#1a1. Slovenskd filharmonia aj Slovensky filharmonick¥y
zbor, pripraveny zbormaijstrom Paviom Prochdzkom nés
uf na nahrévke presvedili o vysokych profesiondlnych
kvalitach. LJUBA MAKOVICKA

ene

P. I. Cajkovskij: Symf6nia & 5 e mol — op. 84,
Slovenska filharmonia, dirigent Stephen Gun-
zenhauer. Digital Recording.

OPUS Stereo 9310 1918

Cajkovského ,Piata“ patri k najhravanejdim dielam
tohto ruského romantika, u ktorého boli dominuijdce
ambicie v spojeni 3pecifik ruskej hudby s univerzalnej-
§ie platngmi principmi hudobného romantizmu 19. stor.
0OPUSovské vydanie z roku 1987 zdroven prezentuje dal-
%u kapitolu (v ramci dlhodobei koncepcie] orches-
tra SF v spolupraci so zahraniénymi dirigentmi. V tom-
to pripade ide o amerického dirigenta Stephena Gun-
zenhausera, hudobne vzdelaného v Rakidsku a NSR,
atablovaného ai na eur6pskych p6diach, v shfasnosti
pOsobiaceho s americkymi telesami.

Cajkovského hudba fe v3ak predovietkym slovanska.
V tejto pozndmke tkvie jadro pripomienok k vystavbe
| vyslednej podobe interpretacie 5. symf6nie. Tykajd
sa predovietkym dirigentovej umelecko-vyrazove| kon-
cepcie, kedZe si uvedomuijeme, Ze tak ako fe ilohou
orchestra podriadit sa dirigentovmu gestu, filohou rea-
lizatorov nahrdavky nie je oponovat mu, ale pripravit
adekvatny zdznam po strédnke zvukovo-technickej, resp.
zachytif nepripustné interpretatné kazy najmi inter-
pretafno-technickej proveniencie. ..

Gunzenhauser prezentuje Cajkovského v polohe nanaj-
vy% raciondlnej. Nahravkas nam pripomina preditand
partitaru, technicky dobre zvladdnutd [snahy o |ej ¢to
najvernejie ozvutenie moZno akceptovat iba relatfvne],
v ktorej v3ak absentuji prdve tie interpretalné Specifi-
kd, Ktoré s spravidla vyditatelné medzi riadkami. Mys
lim na pristup k interpretdcii diela, ktory popri dob-
rom preditani partitiry zahfiia este vela zloZiek zo sféry
intufcie: cit pre mieru, ale aj pochopenie — 1 uchope-
nie, teda poznanie autorovych osobitostf. Ak by mi
cheell oponovaf zdastancovia ,sa&asnych interpretaéngch
tendencif® — myslim, Ze by napriek preferovaniu uréitej
strohostl vo vyrazovej sfére nemali popieraf zadkladné
specifika tvorby akéhokolvek 3tflu. A pre romantizmus
je tednym zo zakladnych interpretafnych atribatov ai
praca s dynamickymi { agogick¢mi nuansami. Nie som
v tomte smere zastancom prehafania — & uZ ide o
zdOruzhovanie, €1 zvyraznenie sentimentu, alebo kon-
(rastného ,burdcania fortissim”, no Gunzenhauserovi
by neudkodila prave vi&dia uvoInenosf. Hudobné frazy
si padnei$ie prave moZnosfou ,vydychu®. Dramatickd
funkciu pauzy objavil vo vyrazovej sfére uZ Beetho-
ven ... Allegro vivo by nemalo znamenat ,sviiny po-
chod” a technick& brilancia orchestra by sa nemala
demonitrovat na vyrazovo funkénych behoch... Ta
kychto ,.drobnosti® a podrobnosti by sa naslo edte viac.
Ak prijmeme Gunzenhauserovu interpretdciu Cajkovskeé-

ho uko jeden z moznych pristupov, musfme si uvedo
mit aj to, Ze pre Sirokd posluché&sku obec tédto nahréav-
ka moZe byt {jednym z vychodisk k vytvaraniu vzfahu
@ zujmu o komparativny pristup. A moZno aj k uvedo-
meniu sl objektivne platnych principov umenia — v
akceptovani interpretagn¢ch osobitosti, v lepSom pri-
pade redpektovani osobnost{ v umenf...

VIERA REZUCHOVA
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Eugen Suchoii: SONG CYCLES
OPUS Stereo 9312 1830

Platiia je jednym z prispevkov Opusu k jubilejnému
roku nérodného umelca Eugena Suchona. Prindfa na-
hrdvky jeho S5tyroch piesifiovgch cyklov v Interpretacii
nasich poprednych vokalistov. Sd to cykly Nox et soli-
tudo (pdt plesnl pre mezzosoprén a orchester na bésne
Ivana Krasku) op. 4 z roku 1932, Ad astra (pHtf piesni
pre soprdn a orchester na bésne Stefana Zaryho) op. 16
z roku 1961, Pohlad do nezné&ma (tri plesne pre vy3si
hlas a orchester na bé&sne Petra Stilichu) z roku 1977
a Tri plesne pre bas a orchester [na bédsne Miroslava
Vélka, Petra Stilichu a |dna Smreka) z roku 1984-85.

Piesfiovd lyrika zauiima v skladatelove| tvorbe pomer-
ne maly priestor (je to spolu 16 plesni], no svoiim vy-
znamom patrl k reprezentativnej fasti tohto Zénru. Ako
pi3e Danica Stilichovd v sprievodnom texte, skladatela
.0d zaflatku wvzruSovala moZnost pretavit do svojei
hudby lterdrny svet“. Poézla, ktord ho InZpiruje, nie
je kaZdodenné. Povddsine sa to verSe so silngm filozo-
fickym nédbojom, vyjadrenym v zloZitych béasnick¢ch ob-
razoch. Néro&né texty si Zladaji adekvéatne zhudobne-
nie, ktoré kladie vysoké ndroky nielen na hudobni
predstavivost interpretov, ale je safasne skdSobn¢m ka-

Slovek Phitharmonic Orchestre «

mefiom ich vokalno-technickych schopnosti. Mena troch
zaslaZilych a jedného nérodného umelca st v tomto
ohlade dostatofnou zérukou interpretainej kvality., Sd
to — Magdaléna Blahu3iakovd [mezzosoprén), Magdalé-
na Hajb6ssyova [soprédn), Peter Dvorsky [tenor) a Ser-
gei Koptak (bas).

Suchofiovym piesiiam, ktoré sme doteraz mali zvBESa
mo¥nost potut iba s klavirom, doddva skladatelova or-
chestrdcia nové vyrazové dimenzie. Z tohto hladiska sd
vari naipOsobivei$ie prave cykly Ad astra a Pohlad
do nezn&ma. Cyklus Nox et solit¥io predstavuie ranné
stddium skladatelovej tvorby, tlmo&f Zivotné impresie
jeho mladosti. Cyklus Tri plesne pre bas a orchester
sa zatina rezignovanym pohladom na doCasnost Iud-
skych dsili [piesefi Malinconia), no na rozdiel od po-
dobn¢ch nalad v piesiiach H. Wolfa alebo |. Brah-
msa je oslavou Iudskych radostf (Nuova speranzu
a Glocondita, ktoré miestami pripominajd hudbu Krit-
fiavyl.

Po interpretatnej stranke st najvydarenejsie oba pros-
tredné cykly v podani M. Haj6ssyovei a P. Dvorského
Technicka kvalita nahrdvok nie je celkom rovnaké.
Podla mOiho nézoru najlep3f [e zéznam tretieho cyklu,
realizovany Symfonickym orchestrom CGs. rozhlasu v
Bratislave pod taktovkou Ondreja Lenérda. Ostatné (ri
cykly, ktoré vznikli v spolupréaci so Slovenskou filhar-
moniou (dirigent Libor Pe3ek), s zvukovo podstatne

slabiie a menej v§razné — najm# cyklus Nox et soll-
tudo. LJUBA MAKOVICKA

Joseph Haydn:
Koncert C dur pre violontelo a orchester

Hob. VIIb/1
Koncert D dur pre violonZelo a orchester

op. 101 Hob. VIIb/2
Hra Arto Noras, Slovensky komorny orchester
diriguje Bohdan Warchal
Digital Recording OPUS Stereo 9310 2004

Vynimo&nym dramaturgickym ¢inom vydavatelstva
0OPUS bolo ziskanie svetového violon&elistu finskeho
povodu Arta Norasa na nahrdvku oboch Haydnov§ch
violontelovych koncertov. Istefe méme i my vynikaja
cich majstrov tohto néstroja, ktorf Haydna hrajd, no
konfrontécia ,zvonka" je atraktivna nielen pre domaé-
cich diskofilov — ale zaujimava i pre zahrani&n¢ trh.
A navy$e, nahrdvka sa dostdva do rik konzumenta rok
po 1ej realizécil. 1 to je aspech.-

Oba koncerty Josepha Haydna ponidkafd interpretom —
predovietk¢m soOlistovi — bohaty arzenéal prostriedkov
na prezentdciu vlastnych dispozicii. Haydnova hudba.
vyznatujaca sa zvdc3a priehladnou faktirou, vo violon-
telovfch koncertoch uplatiiuje bohaté a diferencovane
vyuZitie techniky néstroja, brilantnd virtuozitu, myslien-
kovii obsaZnosf. SO6lovy nastroj v8ak neznie v samoGlel

Cello Concertos
Arto Noras

Silovak
Chamber Orchestra
Bol

nych bl¥skavych virtu6znych ekvilibristikach, ale v spo.
jeni s myslienkou ako nosnfkom poetiky diela.
Arto Noras sa v oboch koncertoch predstavil ako kon

cepfne cftiaci umelec, pre ktorého technika je 1iba
prostriedkom pri vytvaran{ samotnef{ hudby s hibkou {ej
umeleckej vypovede. Pokial v Koncerte C dur vyuZiva
viac brilantnej iskrivej hravosti, aZ nadlahfeného tonu,
v Koncerte D dur viac zddraziiuje duchovni sféru diela.
S doslednostou akcentuje my3lienky, pasdZam a virtubz-
nym kadencidm dodédva eleganciu; zvolnenim tempa tva-
ruje a nuansuje tén, formuje vyraz, proste ,tvorivo kom-
ponuje* svoj interpreta®ny podiel v Haydnove{ hudbe.
Je elegantny, ddstojny, neprispdsobuje sa v sti¢asnosti pre-
ferovanej striedmej strohosti a doddva dielu ozbn hu-
dobnej originality. V3etko to zdOraziiuje zamatovy tén
strin Norasovho nédstroja. Jemu a jeho vyrazu sa pod-
riaduja i warchalovcl. Obsadenfm — na Haydna mier
ne komornym — muzikantskou rezonanciou a dosled-
nym vedenim dirigenta Warchala vytvorill ddstoiny part-
nersky umelecky dial6g, priznaény pre celd nahrdvku
OPUS sa teda na tohtorofny vianony trh pripravuijs
s kvalitngmi titulmi! ETELA CARSKA

Velky straussovsky koncert

Symfonick§y orchester Cs. rozhlasu v Bratisla-
ve, dirigent Otto Aebi

OPUS Stereo 9310 2006

Tento edifny titul OPUS-u oboznamuje konzumenta s
prierezom tvorby dvoch generédcil rodiny Straussovcov
— otca Johanna-seniora a jeho troch synov: Johanna
mladdieho, Josefa a najmladiieho Eduarda. Johann
Strauss-senior je zastdpeny iba jedinou, no nepochybne
najznamejsou skladbou Radetzkého pochodom, ktory sa
stal akymsi hudobnym symbolom starej monarchie
Z trindstich ¢isel ponikanej gramoplatne pochadza =z
pera ,krdla valCikov” Johanna Straussa-juniora najvinc
— psem. V tejto sivislosti by sa dalo otakdvat, Ze pred
nostne budd zastipené prdave valtfky. Okrem najzndmej
Zleho — Na krdsnom modrom Dunaji op. 314 — repre
zentuje viak ,kréla“ u% iba jeden valéik — Poklad zo
znamej operety Cigénsky bar6n. Dve ukéaZky vytvarajo
pochody (Indigo, op. 349 a znadmy Vstupny pochod z
operety Cigansky bar6n), tri polky , (Tritsch-tratsch,
op. 214; Zabavny vlak, op. 281; a Na polovacke op. 373}.
Operetny Za&ner zastupuje predohra k operete Marinka
op. 468.

Tvorbu senzitivnejdieho mladiieho brata Josefa repre-
zentuji dve polky [Moulinet, op. 57 u D¥okejskd polka,
op. 278] a valfik Akvarely, op. 258. Tak, ako tvorbs
otca, ai skladatelsky odkaz najmlad3ieho z troch sy
nov Eduarda fje orlentovand na pochody, poutpourrie
tance, z ktorych viac ako tretinu predstavuia polky, n#
platni zastipené ukaZkou s titulom Uvolnif cestul
op. 45.

Vsetky nahrévky dostali nové aranZérske racho od
samotného dirigenta O. Aebiho. Titul vznikol v kopro-
dukcii so &vajtiarskou firmou Electromusic AG a ns
hravky vznikli v dvoch terminoch v roku 1987 v na
hréavacom Stddiu novej budovy OPUS-u na Miynskych NI
vach.

Titul moZno odporuéif vietkym milovnikom dnes u?
klasickej zabavnej hudby charakterizujtce| Viedei pred
chadzajaceho storofia. Umeleckd trovei nahravky, sa
motné dramaturgia a zrejme zémerné koprodukcia s cu
dzou firmou sa zarukou, Ze sa titul presad!{ nielen n

domécom trhu, ale aj v zahrani&nych katalégoch.
VLADIMIR C1ZIK

Uspech
slovenského muzikologa

Spolkovy minister vedy a vyskumu Rakiska oznémi)
dekrétom rozhodnutia habilitatnej komisie Dekanstva
Fakulty spolotenskych vied Viedenske| univerzity zo0
dita 24. jina 1988 o menovani PhDr. Oskéra Elscheka
za docenta na Hudobnovednom fstave Viedenskej uni-
verzity po postideni jeho préce Slovenské Tudové hu

dobné néstroje. Doc. dr. O. Elschek, veddci vedecky
pracovnik Umenovedného fstavu SAV v  Brati-
slave, _je treti slovensky¢ muzikolog, ktory habili-

toval na zahranitnej univerzite. N4¥ medzinérodne uzné-
van§ etnomuzikolég predndsa od roku 1987 na Vie-

denske| univerzite na témy Porovndvacia a systematic-
k& hudobné veda, Zéklady etnomuzikolbgie a Hudobné
veda shitasnostl, V nasledujicom obdobi tu pripravuje
kurzy o Met6édach hudobnej vedy a o Stredoeurdpske|
ludovej hudbe. e

Srdetne blaho2eldme!
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BHISKSS
objektivom
Andreja Palacku

BHS na smiech, &i na zaplakanie . . Pan Lill, vravi L. PeSek, ak sa vam nepati, tam si dvere.
na podium! ... A mdZete zahrat pridavok!

Niekto spi doma v posteli, ini na koncerlt-
nom podiv ... Ale potkajte, az pride ff!

.Panové, jen si sednéte!” poniika Véclav
Neumann cez prestdvku koncertu svojich
znamyeh, Hla, skladatel na koncerte! A na _viezenkn"! Konetne je o hudbu zaujem aj u profesiondlov.

Pan kolega, vravi televizny reZisér Boby Novan, neviem &i 14 hudba znesie televizne Aha, tudle! Ty bude$ hraf do prestivky a ja po nej... Inakiie sa nehrdm (Ze by to
kritérié ... . bolo v Ceskoslovensku? ).

' HZ ) Tak &o, pdjde slovenskd hudba do sveta? Zatial je to s iou biedne,
Cuze sa to Susoce, v tej slovenskej hudbe? lexty pod [oto: i



So slovenskou hudbou v krajindch Dalekého vychodu

Kde, kedy, kto a ako — to by mohli byt zdkladné
otazky, na ktoré sa d4 odpovedat: Pchjongijang a Pe-
king, hordci jdl roku 1988, delegacia ZvHzu &eskoslo-
venskych skladatelov a koncertnych umelcov vedend je-
ho predsedom, nadrodn¢m umelcom Milanom Novédkom ...
...Len to ,nko" sa nemdze zodpovedaf jednym slovom,
A preto rad$ej znovu. Od Sedomodrej farby. ..

Je skoré rano tamojsieho &asu, kedy po takmer 19-
hodinovom lete Bratislava — Praha — Moskva —
Pchjongjang vystupujeme z lietadla na hordcu podu, ob-
klopeni vitajicimi kolegami a 3irou zelefiou [ale, aka
to je zeleii!) vokol letlskového aredlu.

Cesta do hotela vysoke| medzinadrodnej drovne viedla
okolo ryZovych polf a v $edomodrom opare odraZajtcei
sa zelene okolitych lesov a pahorkatin; vari ka%dy kilo-
meter cesty sa na nas usmieva tvar Kim Ir-sena, zobra-
zeného v nespodetnom rade Pdznych situédcii... Po impo-
zantnom vijazde do hlavného mesta Koérejskej Tudovo-
demokratickej republiky Zasneme nad vynikajdcimi ces-
tami, 3iroko koncipovanymi bulvdarmi a neuveritelne
modernou architektirou, v ktorej sa dokonale snibi
stitasnost s tradiciou.

A potom to zatalo... Tempo, na aké veru ani ube-
hany &lovek ,eurbpskeho domu” nestatf. N43% tlmoé&nik,
sympaticky kunsthistorik, absolvent moskovskej vyso-
kej Skoly, nés sdri, dostdvame program nésho pobytu —
a uZ nasleduje rokovanle o podpisanf dohody o spolu-
préaci s nadimi partnermi, Zvizom kbreisk§ch skladate-
Tov. Rokovanie je dlhé, zvaZuje sa kaZdé slovko, vietko
mé svoj vyznam ... Partneri si rozvaZni, vysvetluji svo-
je stanoviskd, moZnosti i potreby. Je v3ak jasné, Ze otva-
raji brény, ched ist po novom, chct viac ako doposial
poznat svet a jeho hudobné umenie...

Néviteva rodného domu Kim Ir-sena v Mangjongde,
Vitazn¢ oblik (obdoba toho zndmeho v PariZi) a Pamit-
nik hrdinov — veZa, ktord je vy3sia ako Eifelovka, nés
hned uvéadzajd do filozofie Cug&-che, ktord {e zékladnou
bézou celef ¢innostl tohto, v minulosti tak taZzko vojina-
mi skidfaného néroda. Iste, pochopit toto myslenie ife
pre nas, Eurbpanov, mimortadne zloZité a &asto sa v
priebehu né&3ho pobytu v tejto Earokrésnej krajine ne-
vieme vyrovnat so systémom plnenia spolofensky pros-
pesnych dloh, no, chtiac-nechtiac sl uvedomuijeme, Ze je
to krajina, ktord vzréstla z vojnovych ruin — a do-
kdzala zédzraky!

Hned v prvy vefer navitivime koncert Kbrejského 5téat-
neho sdboru piesnf a tancov. Predstavenie diriguje ab-
solvent na3ej bratislavskej Vysokej 3koly muazickych
umeni, ktorému som pred niekolk¢mi rokmi robil opo-
nenta diplomovej préace. Podinal si vyborne a bol som
nanho (i na nadu 3kolu) nesmierne hrd¢. Predstavenie
(s vynikajicim, vy3e stoflennym mieSanym zborom a
symfonickym orchestrom) bolo rieSené nekonven&nymi
vytvarno-svetelnymi efektami, malo velmi dobry spéd a
v preplnenom auditoriu krésneho paldca sa stretlo s vel-
k¢m aspechom.

V rychlom slede nasleduje prehliadka Historického
muzea, galérie starého | moderného v¢tvarného umenia,
néaviteva gigantickei priehrady vy3e 80 kilometrov od
Pchjongjangu, ktord v 3Zest (!} kilometrovom fdolf za-
hatala rieku vtekajicu do mora a vyriesila systém zavla-
%ovania na desattisicoch hektéroch.

Mimoriadne prekvapenie — v tom najpozitivnejSom
zmysle slova — nés Cakalo na treti defl nd3ho pobytu,
kedy sa konala beseda s prehrdvkou z tvorby sicas-
nych teskych a slovenskych skladatelov pre nasich ko-
rejskych kolegov. Zislo sa ich do tridsat — a poduja-
tie sa pretiahlo do neskorych poludiaisich hodin. Otéz-
ky nebrall konca kraja a sympaticky bol aj ohlas na
gramof6nové platne a notové materidly s tvorbou nadich
skladatelov, ktoré sme hostitelom venovali. Tu je po-
trebné podakovat Ceskému a Slovenskému hudobnému
fondu. Vybavili nés propagatnym materidlom, gramo-
platiiami a mg-paskami z tvorby nadich skladatelov, ale
i nahravkami nadich poprednfch koncertnych umelcov.
A veruZe to bola ,fazk4" hudba, lebo velky kufor s tym-
to cennym materidlom mal na letisku viac ako 20 kg
nad proponovani vahul

A op#t naviteva ... Siroko koncipované v§stavba 3por-
tového areélu s deviatiml monumentdlnymi objektmi
patrila k daldim velkym zaZitkom. Moderny komplex
plaveckého bazéna (samozreime s olympiijskymi para-
metrami) mé4 3400 miest na sedenie, dalef si tu samo-
statné 3portové haly pre hadzand, basketbal, taZka atle-
tiku, stoln¢ tenis, bedminton, vzpleranie a dal3ie olym-
pijské Zporty s kapacitou vy3e 25 tisfc sedadiel. Do
tohto komplexu patri aj novovybudovany v3eSportovy
Stadi6bn Ankol pre nemenej ako 150 tisic névstevnikov
na sedenie a je Kkryty! Je to skutofne svetovy unikat,
ved projekt napokon pred dvoma rokmi zvitazil v me-
dzinarodnej sdtaZi sportovgch zariadeni vo Svaidiarsku!
Na cely areal sa organicky napédia novobudovany pros
pekt Kwangbol, &0 v preklade znamend Oslobodenie.
Ukontenie pr4ac bolo pldnované na september 1988, pri-
¢om v§stavba sa zafala len pred dvoma rokmi. V
Pchijongjangu totiz 1. {ala 1999 privitajd dcastnikov
13. svetového festivalu mladeZe. A tento prospekt je
vlastne moderné mestské sidlisko s 25 tisicmi bytov.
Oplitovne néds fascinovala midrost a smelost architek-
tonického riesenia, jeho d&elnost, kvalita a zérovef
velkolepost!

Névsteva koncertu Statne{ filharmoénie {podotykam, Ze
program bol zostaveny vylufne z diel siafasnfch koO-
rejskfch skladatelov), néviteva Stétneho cirkusu (po-
zorl — to nie je cirkus nasich predstdv: je to akro
bacia artistov na najvy33ej svetove{ dGrovni v Koloseu
pre tritisic ndvitevnikovl Vypredané... Pochopitel-
ne...), prehliadka strednej Zkoly, vybavenej nielen mik-
ropoditafmi a najmoderneilou elektronikou, kabfnkovy-
mi uéebiiami, bazénom a telocvi&iiami, ale aj malou
koncertnou siefiou, v ktorej nas uvital $kolsky orches-
ter; dalej stretnutie s predstavitelmi na%ho zastupitel-
ského dradu — anticipovali najddleZiteisiu udalost nas
ho pobytu — podpis Dohody o vzdjomnej spolupréci me-
dzi Zviizom teskoslovenskych skladatelov a koncertnych
umelcov a Zvizom skladatelov KLDR.

Slavnostnému aktu, ktory prebiehal v nanajvys dostoi-
nom prostredi (Akadémia vied KLDR) a vo velmi dob-
rej, prlatelske| atmosfére, predchadzalo prijatie na3ej
delegacie ministrom kultdry, ktory je stfasne preziden-
tom Asociacle koérejskych umelcov, dotujiicei v3estrannt
tinnost zvlizu. Zvliz zodpoveda za dramaturglu vietkych
telies a sOlistov, umeleckych tdderiek [denne Gé&inkuiju-
ctch priamo na pracoviskdch), za vydavatelskd &innost.
proste je ak¢msi ministerstvom hudby

Sest dnf pobytu v Pchijongjangu ,preletelo” tak, ze
sme si vlastne ani neuvedomovali, ako plynie &as. Sta-
rostlivost o nds bola obdivuhodné, disciplina a presnost
.sekundov4”. Prizndm sa, %e patrim ku ,.gurmanskeij
chunte” ... a musim uznaf, Ze k mimoriadne obdivuhod-
nym patrila | kérejska kuchyifia. Zaujimavé si [ vfrobky
z korefia Zeil-3efi, ktoré patria k dspe¥nym v{¢voznym
artiklom korejskej kozmetiky a dietetiky. Tieto, spolu
S0 vzdcnym nerastnym bohatstvom, tvoria zdklad eko-
nomiky Stadtu. No a to najkraj$ie? Priroda a &istota, a
¢1 Cistota v prirode. Vidy som bol chvdlopevcom &isto-
ty severoeurdpskych krajin — no, tu by sa &istote mo-
hol priugit cely ,eur6psky dom". Ale aby som len ne
chvalil, poviem aj €o sa ndm zdalo dilvné... Ak som
spominal neuveriteInd?® disciplinovanost obanov a po
riadok, ktory skutofne nie je v Ziadnom 3&tate Eur6py
& Azie, ale aj Isty 3tyl systematického ,drilu* [ktorv
viak obyvatelia berd ako tdplnd samozreimost), chybal
mi dsmev a 3antenie deti... Od mlada si vychovavané

k Zeleznej discipline a v3etko i oni bera akosi pri-
véZne... Clovek si pritom musi vaZif, ako sa celé
obyvatelstvo podiela na vystavbe svojei krajiny, ved

jeden defi v tyZdni kaZdy obfan venuje 8 aZ 12 hodin
brigddnicke| préci na stavbach (a tam sa veru makal),
obdivuhodné je tieZ, ¥e v KLDR neexistuje pojem ,bv
tovy problém“. MladomanZelia automaticky po sobasi
dostdvaji klafe od moderného bytu! No napriek tomu
m! ten Gsmev detfi chybal... aj tak ndm v3ak ostalo
na perdch ,kamshamida“, €o ie po nafom — daku-
fem. ..

Delegéicia ZUSSKU na néviteve rodného domu Kim Ir-se-
na.

Lietadlo ¢&inskej spolo&nosti (paréddny Boening) nés
za dve hodiny ,,premiestnilo” do Pekingu a my sme
tento prechod pocitovali ako prechod z parného ki-
pela do rozhorGlenei sauny. Ono ani tu nebolo viac
ako tych 40 stupiiov Celzia v tieni, ale neuveriteIne su-
chych, aZ zaddSaidcich. Veru, slab3ie srdiedka by to tu
mali asl velmi faZké... Tempo v3ak pokratuje celkom
heeurbpsky" dalej. Na3i partneri v Cinskei ludovej re-
publike v ni¢om nezaostali v koncipovanf programu
za kolegami v KLDR.

...len to ,ako" sa opitavne nemodZe zodpovedat led-
rrWu; slovom. TakZe op#f znovu... Od nebovomodrej
arby...

Popri suchom a hordcom vzduchu dal3ie névum. Kras
na, blankytnd obloha nédm svietila na ceste po auto-
strade, merajicej desiatky kilometrov, z obrovského le-
tiska do stredu vy3e desatmilibnového Pekingu. Pries-
torové dimenzie — 3ok pre Eurfpana. Ale oplf a opif
zelefi — teraz viac vo forme bambusovych stromov, ryzu-
vgch a kukuriénych plantd%i, no a ¢ervenych mel6nov
tolko, #e na3inca aZ zadd3a pri pohlade na td krdsu —
a chut... Mimochodom, v sprdvach po nédvrate domov
som sa dofital, Ze v tejto ,melénovej sezone" kaZdy
Ciilan skonzumoval priemerne 40 kg Gervenych mel6-
nov. Som sice zly matematik, ale pri miliarde a 200 mi-
libnoch obyvatelov je to peknd kOpka mel6nikov, Ze?

Od nich by sme vari opdt mall prejst k notdm, lenZe
medzi nimi leZf Cinsky mir... Popravde nie celkom,
ale takych osemdesiat kilometrov za Pekingom ([velko-
mestom, v ktorom je denne tolko Iudf, ako mé celd na-
3a Ceskoslovenské republika] zafina tento zézrak mi-
nulych storoff. Doméci obyvatelia s hrdosfou rozpréva-
ii o tom, Ze snimky americk¢ch kozmonautov pri ,név-
Steve" Meslaca zaregistrovall na zemegull jedind stav-
bu — Cinsky mir. Tento Zesttisickilometrovy gigant —
je to dlzka celej Eur6py, — sa tlahne ako nif po sta-
rfch hraniciach Ciny. Mali sme moZnost navitivit reno-
vovana &asf, tvoriacu sdcast turistickych atrakcil, kto-
rych je len v samotnom Pekingu tolko, Ze sa za desaf
dni nadho pobytu v Cine nedall naplno obsiahnut...
Zakazané mesto [(domov &inskych cisdrov), Pohrebisko
dynastie Mingov (kam sa hrabd Habsburgovel), Chrém
nebles, Letny paldc, ZOO [s ute3enym medvedikom Pan-
dou, ¢inskym tallzmanom — ktory ije, #lal, v rédmcl
.civilizacie" na vymretie), Botanickd zdéhrada, Staré
mesto s tisfckami obchodikov, kde sa preddva vietko,
%o si len ludské telo 1 duch zaZiada... No a tradi&na
tinska opera? — Podnikavost, siGfasny trend Cinskeho
myslenia, ktor¢ za desat rokov od proskribovanej ,kul-
tirne| revoldcie" tentoraz skutofne urobil ten pravy
skok, predostiera pred névstevnika ¢insku operu v ,tu-
ristickei verzii* — za jeden a pol hodiny. Stalo to za to,
ale zrejme to stoff za to 1 pre t¢ch 18 milibnov zahra-
niénych turistov, ktor{ v tomto roku navitivili Cinsku
ludovi republiku. Tu sa totiZ turisticky ruch dplne sa-
mozrejme polita ako prinos do 3tdtnej pokladnice...
A najmi americki a kanadski turist! sG spokoinf, sluZby
funguid perfektne...

Treba sa ndm, pod nebovomodrou oblohou, op#dtovne
vratit k pdvodnému poslaniu na$ej navstevy. Jednoduché
by bolo konStatovaf, Ze splinila afel... Ale ako! — Tu
sa vela nediskutovalo, partneri ndm oznamili, Ze sGhla-
sia so znenim ndvrhu dohody, mall pripravené preklady
v Ginitine (bo%e, tie znaky st krasne, ako malovane,
ale kto im mé rozumiet?). Situdciu v fjazykovej ,mu-
tacil" zachraiioval tlatovy ata3é nasho velvyslanectva
dr. Lajflak. Zije v Pekingu necelé dva roky, ale ovldda
tento jazyk (ktory sa ndm zd4 akousi detskou hatlani-
nou"] dplne suverénne ako rodeny Pekintan...

K hudobnému Z#ivotu v Cine [a ¢ Pekingu, lebo v
nazoroch na tato zem ¢&lovek musi chapat je| rozmery.
etnické, jazvkové, kantonalne. ba aZz rasové odlisnosti]

moZno povedat, 2e je v podstate orgunizovany tak, ako
v celom kultdrne vyspelom svete. Cinska hudobné kul
tira mé sice velmi staré tradicie, no dnes u¥ priiala
mnoho podnetov z eurbpskej a americkej kultdry. Hu-
dobné Skolstvo konzervatoridlneho a vysokoZkolského
typu si vychovédva eurOpsky 3kolenych hudobnikov a
5picky s vysielané na zahrani&né postgradudlne poby-
ty a stdZe. Teoreticky vyskum sa sdstreduje v hudobno-
vednych tdstavoch pri Akadémii vied. Repertodr symfo-
nickfch a komornych koncertov ma eur6psky charak-
ter, ale s prisluinou participaciou stcasnej éinskej hud-
by. Orchestre, ktoré sme mali mo%nosf{ poéuf, sd tech-
nicky vyborne pripravené a hraji s obrovskym emo-
ciondlnym nédbojom. Koncerty sme poéavali v sieni Pe
kingskej filharmo6nie s kapacitou dvetisic miest [vypre
dané!), ktorej modernost a akusticka kvalita neméa v
stifasnej Eur6pe obdobu. V 3Stdtnej opere v Pekingu sa
beZne hr& svetovy repertodr a predstavenia obohacuit
zahraniénf interpreti: tu uZ bolo, Zial, po sezone.

Obrovsky zaZitok sme mali na mimoriadnom predsta-
veni v zasadacej sieni V3elinskeho zhromaZdenia fudo-
vych zéstupcov (&insky parlament, s vyhradenym mies
tom pre Tchaj-van). Pred vy3e desaftisic névitevnikmi
tu vystupoval 3panielsky sidbor Zarzuela [nieto medzi
operou, operetou a 3Spanielskym folklérom) na cele s
tenoristom Placidom Domingom. Dva mesiace pred nim
tu aéinkoval Luciano Pavaroiti a — €akajd tu na3du Lac
nicul

Opét prehravkas z diel ¢eskych a slovenskych sklada
telov a beseda s naS$imi novymi partnermi. Pre-
plnend sdla v Dome televizie, pripravena najmoderne|sia
japonska audiotechnika. Ako sa na hostitelov patri, ka2
dy sa najprv predstavil — a uZ len to trvalo vy3e pol
hodiny ... Ufastnikmi stretnutia boll skladatelia, kon-
certni umelci, hudobni teoretici, riaditelia a 3éfredakto-
ri. Stretnutie bolo velml bezprostredné, otvorené, znelu
na flom naSa i &nska hudba, debatovalo sa o poslani
hudby v dneinom svete, o tradicidch, avantgarde, ale
aj o instituciondlnej sieti u nds a v Cine, podiele hud-
by na vysielani v televizil a rozhlase, o vydavatelskei
¢innosti a o filmovej hudbe.

Cinske hudobné vydavatelstvd maji zaujimavd prax,
Ze okrem pdvodnych partitdar (ach, ten kvalitny pa
pier!) vydévaji kaZdoro&ne aj akésl zborniky komor
nych skladieb svojich sG&asn¢ch autorov; na konci kaz-
dého zbornfka {e vZdy zaradené skladba niektorého eu-
rbpskeho alebo amerického skladatela, v fasovom roz-
plti od ]. S. Bacha po A. Schinberga, A. Coplanda,
H. W. Henzeho, L. Nona, R, Sfedrina { dal%ich tvorcov
druhej polovice 20. storotia.

Poluli sme vela dobrei hudby ¢&inskych skladatelov,
od tradiénei%ie pi3uceho Chcen ]i aZ po Tan Duna, lau-
redta ISCM v roku 1986. Kompozitné remeslo ovladaiji
na3dl kolegovia so samozrejmou profesionalitou a na-
priek 3irokei rdznorodosti Stylov, dokdZu umne spéajaf
vidobytky eur6pskei hudobnei moderny s prvkami &in-
ske| ndrodnej hudby. A najzaujimaveiSie a najkraj3ie je
vari to, Ze tu existuje vzdjomné re3pektovanie a nepovy-
%uje sa jeden 3tyl nad druhy ... Naopak, reSpektuje sa
ka*dad dobrd hudba... Ak sme sa te3ili, Ze domov po-
vezieme jeden prézdny kufor [pardbén, bol to _kufris-
ko“1], bol to velky omyl. Doniesli sme domov totiZ tolko
notového materidlu a gramoplatni nasich &inskych ko-
legov, %e nafe umelecké telesd a koncertni umelcl sa
moZu celd sezénu venovat hudbe ¢&inskych skladate-
Tov...

Patri sa spomenif, 2e ako v Kéreiskej Iudovodemokra-
tickei republike, tak 1 v Cine sme sa stretli s neobvyk-
lou pozornosfou nasich zastupiteIskych orgénov. 1 v Pe-
kingu sme dostali cenné informécie o spolupraci Ces-
koslovenska s Cinskou Mudovou republikou: dozvedell
sme sa, e pomdhame budovat grandi6éznu hydroelektra-
refi na severe krajiny, Ze to dobré pivo, ktoré sme pill
sa vyrdba v pivovaroch, ktoré st budované za vydatne|
pomoci Ceskoslovenska. V Cine pracuje celd kol6nia
nasich geolégov — a vari nevyzradim ani Stétne ani
svetové tajomstvo, Ze Gspechy v objavoch loZisk ropy
na tzemi CLR m6Zu znamenat zlom v nazeran{ na ener-
getické zdroje do budidcnosti pre celd zem...

A bezny Zivot mestského Cihana? Zdé4 sa, Ze je spokoi-
ny a po fazkych rokoch takzvane| kultdrne| revolicte
citi perspektfvu. Také samozrejmosti, ako rychla do-
prava (metro), dostatok odevov a obuvi (a k tomu mo
dernej a kvalitnej), autd {aj ked povl&Sine Statne, sd
zahrani¢nych zna&iek, ponajviac japonské), mnaviac
takmer sebestafnosf vo vyrobe potravin, audio
a video technika na najvy33ei svetovej drovni, to sd tiez
znaky stfasného #*ivota é&inskeho ob&ana. A hudba...

Pochopitelne, tak ako v celom siasnom vyspelom sve
te, vyhrdva to hudba populérna. Je nesmierne melodic-
ka, kantilénova, aranZovand na nerozoznanie od sdCas-
nei vrcholovei anglo-americkej hudby, no stéle si udr
#lava akysi mily ¢insky kolorit... A naviac, interpreti
maji zdravé a krésne hlasy...

Bol by som nedplny, keby som na zdver toho ,ako",
neuviedol jeden typicky, alebo takmer typicky Zivotny
pribeh sifasného Ciilana — intelektudla ... NaZa sprie
vodkyiia a tlmoéni¢ka, pani Liu, ndm ho vyrozprévala u2
ku koncu nasho pobytu. Liu pochadza z ‘tzv. intelektudl-
ske| rodiny, roditia si dlhoro&éni ¢lenovia Komunistic
kej strany Ciny. M4 dvoch sdrodencov. Pred kultirnou
revoliciou 3tudovala francdzitinu a anglitinu na uni-
verzite v Pekingu. ,Kultdrna revolicia“ znamenala ko
niec §tddidm a rozdelenie rodiny do rdznych kantonov
Ciny. Pochopitelne, rodina o sebe vébec nevedela. Po
preZiti ,velkého skoku" sa op#f stretli v Pekingu a na-
%a Liu bola od3kodnend dokonfenim svojich Stadii
na PariZske| Sorbone. Liu je vydatd, manZel je ar-
chitekt, majd 5-rofného synteka Juana. Ale, nesmi maf
dalsie dieta, lebo u nej by to znamenalo stratu zamest
nania a pre manZela zrdZku 20 perc. z mesaénei mzdy.
Reguldcia pOrodnosti v Cine je — z n&3ho hladiska
drastickéd: zrejme niet inej cesty po ,boome" pdrodnosti
z tlas velkého Maa, ktory zasa naopak, ndtil Cifanov
k mnohodetnostl, aby bola Cina ,velka"... NuZ, al
takdto je dnedna Cina. Usmievava n zdvorila, ale na
dbvernosti k ndm Eur6panom [ale | americkym turis
tom) predsa len akésl uzavretd, Su to skidsenosti tisic-
roti, alebo genetick4d zataZz Cinskeho muaru? Neviem.
no jedno je Isté: snaha sicasnei Ciny po kontaktoch so
svetom je obrovskd, krajina tisicro€nych tradicii pomaly,
ale iste otvdra naru¢ svefu - a svel tento princip hry
prijal so sympatiami ... PAVOL BAGIN
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